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A-1010 Wien, Dominikanerbastei 8
Falkestrafe 1
Telefon 0222/515 43-48 DW

Wohnung:

A~1030 Wien, Radetzkystrafie 2179
Telefon 0222/71287 77 (7267 77)

Wien, am 13.September 1988

Rang und ¥Namen als Musikstadt wverdankt Wien Bilirgern, die
sich um Kunst und Kinstler zusammenfinden, klUnstlerische
Arbeit ermdglichen und selbst daran teilnehmen. Begeisterung
und Engagement kunstsinniger Blirger sind es, die gestern
und heute das Bild der Stadt hier und weltweit préagen.
Musikverein und Konzerthausgesellschaft, Kilnstlerhaus und
Sezession bezeugen das ebenso, wie die vielen Vereinigungen
und Vereine, die sich dem Werk eines GroBen der Tonkunst
verpflichtet fihlen.

Einen wichtigen und aus der Wiener Wirklichkeit nicht
wegzudenkenden Platz nimmt seit nun 75 Jahren die Bachge-
meinde Wien ein. Das Werk Johann Sebastian Bachs durch alle
F&hrnisse eines Dreivierteljahrhunderts zu tragen, ihm sich
immer von neuem auszusetzen, neus Ansidtze der Interpretation
zu erarbeiten, das ist eine Leistung, die an dieser Zeit-
marke herausgehoben und gewiirdigt werden muB.

Ihnen, den Damen und Herren der Bachgemeinde Wien ist Wien
zu Dank verpflichtet flir ihre Begeisterung und ihre Treue,
ihren Einsatz und f£fiir viele begeisterte und begeisternde
Stunden, die sie den Biirgern dieser Stadt und Besuchern aus
aller Welt geschenkt haben. Ihnen und unserer Stadt ist zu
wlinschen

ad multos anncs !

Voll Dank gratuliert von Herzen

—

(Hofrat Mag.Robert Kauer)
Landtagsabgeordneter und Gemeinderat von Wien
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der Hochschule fiir Musik und darscellends Kunst in Wien Sarudlhof;
. gasse 17, Tel. 31 014 73
PRASIDIUM

-
1150 Wien, Vogelweidplatz 9
An die Tel. 92 24 61 od. 9224 62
BACHGEMEINDE WIEN Dem Jubilar
Herrn Mag. Burggasser '
Fleschgasse 15/3/3 der Wiener Bachgemeinde
1130 Wien
N 5 Wien, 21.7.1988

meine herzlichsten Gliickwiinsche zum ?75. Geburtstag.

Betrifft: VORWORT

Aber auch mein Respekt und meine Bewunderung seien

\ . hier susgesprochen, war es doch eine unvorstellbare
Liebe Bachgemeinde!

Jubilien sind immer auch Zeitpunkte fir Rickblicke, die alle Schwierigkeiten, Lelstung, diese Gemeinde so viele, zum Teil schwere

alle Sorgen, die man Uberwunden hat, in einem milderen Licht erscheinen lassen. ' Jahre hindurch am Leben zu erhalten. Uns allen, vor allem den
50 werden die kleinen und grofen Erfolge zur strahlenden Gegenwart und geben

. jungen Menschen kann sie Vorbild sein, Beispiel dessen, was
Hoffnung auf eine ebensolche Zukunft.

wahrer Idealismus vermag.

Wenn wir die Bachgemeinde auf dem Wege in die Zukunfi wieder ein Stiick begleifen

Die Eonzerte der Bachgemeinde; in denen ich mitwirken durfte,
diirfen, so wollen wir das gerne tun.

werden mir stets eine liebe Erinnerung sein.

Viel Erfolg

/A
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Hans Peter NOWAK

Zur Geschichte der Bachgemeinde Wien

Bachs Chormusik wurde den Wienern im gréBeren AusmaB erst
durch Johannes Brahms bekannt. Meistens wurde Bach aber in

hauslichen Zirkeln musiziert, wie schon zu van Swietens
Zeiten. Auch in den Jahren um 1840 gab es schon einen
"Mautnerschen" Bachverein, der offenbar aus Solisten und

Instrumentalisten bestand.

Nach Fertigstellung der alten Bach-Gesamtausgabe und Gran-
dung der Neuen Bachgesellschaft, deren Hauptaufgabe neben
wissenschaftlichen Arbeiten in "praktischen Ausgaben" liegen
sollte, initiierte der Brahmsfreund und Archivar der Gesell-
schaft der Musikfreunde Eusebius Mandyczewski, der schon in
der alten Bachgesellschaft vor 18900 té&atig gewesen war, im
Auftrag der NBG eine Ausgabe von Arien und ODuetten fir die
verschiedenen Stimmgattungen mit Continuo und jeweils einem
Soloinstrument. Der junge QOboist Alexander Wunderer wurde
von Mandyczewshki zum probeweisen Durchspielen der
vorgesehenen Arien nach dem Material der alten Gesamtausgabe
herangezogen und so fur Bach begeistert.

Die Aufbruchsstimmung nach Grundung der Neuen Bachgesell-
schaft in Leipzig erfaBte in Wien manche Berufsmusiker und
Liebhaber, die zunachst in privaten Salons musizierten. Aus
der Zeit um 1911 sind Bach-Hauskonzerte bei Hofrat
Escherich nachgewiesen., Diese Tradition der Hauskonzerte
blieb auch nach der offiziellen Grindung der Bachgemeinde
als Verein bis 1938 bestehen. So fanden im Abstand von zwei
Wochen Kantatenabende bei der Cembalistin Helene Pessl in
der Ghelengasse in Wien-Hietzing statt.

Das Grundungsjahr der Bachgemeinde 1913 ist niecht nur als
Jahr der Skandale mit moderner Musik, sondern auch als das
der Eréffnung des Wiener Konzerthauses und der Grindung der
Wiener Mozartgemeinde bemerkenswert. OUber die Obrigen Pro-
ponenten bei der Grindung ist nichts mehr bekannt, da das
Archiv, soweit nicht bei der Emigration mitgenommen, durch
Kriegseinwirkung zerstért wurde.

Wunderer war Schiller Mandyczewskis und spater sein Nachfol-
ger im Fach Instrumentenkunde an der Akademie. Mandyczewshkis
NotennachlaB ging an Wunderer und somit an die Bachgemeinde.
Die in der Griandungsrede erwahnten Jbungsabende wurden
spater zu éffentlichen Konzerten in kleinen Sdlen erweitert.
Dabei darf nicht die finanzielle Not dieser Zeit vergessen
werden.

Professor Rudolf Hanzl, spater Vorstand der Wiener Philhar-
moniker und Ehrenmitglied der Bachgemeinde, berichtet aus
der Zeit um 1928, als er Ober Wunderer zur Bachgemeinde
stiefd: Es gab wodchentlich ein Hauskonzert in der GuBhaus-
strafe bei Dir. Borell von den Wienerberger Ziegelwerken.



Musiziert wurde nach den Mandyczewski-Ausgaben. Die Hausfrau
sang Sopran, auch die Obrigen Solosidnger waren Amateure. Die
Instrumentalisten brachte Wunderer von der Akademie und die
Kollegen vermittelten weiter. Publikum waren nur die gerade
nicht beschaftigten Musiker. Der Anreiz bestand in einem
guten Nachtmahl nach dem Hauskonzert, in der damaligen Zeit
fiar die Studenten ein Grund zur Weiterempfehlung. Julius
Peter wurde dann von der Dirigentenklasse her eingefiuhrt. Er
fand Verbindung zu evangelischen Kreisen und dirigierte Kan-
tatenauffiahrungen in verschiedenen evangelischen Kirchen,
spater wurde er Kantor in der evangelischen Kirche Wien-Cum-
berlandstrafBe. Die Verbindung wurde durch den Sekretar der
Gesellschaft der Musikfreunde Zoder hergestellt.

FUr Auffihrungen mit Chor stand der 1927 wvon Hans Gal ge-
grindete Madrigalchor zur Verflugung. Gal war ebenfalls ein
Freund von Mandyczewski und Wunderer. Nach einem Engagement
in Mainz kam er nach Wien zurock und dirigierte auch einige
Auffihrungen der Bachgemeinde, an denen sein Chor (sonst fur
a-capella-Musik zustandig) mitwirkte.

Im Jahr 1938 Gbernahm Prof. Julius Peter die Leitung der
Bachgemeinde und grindete, zunachst aus evangelischen Krei-
sen - spater auch durch in Wien stationierte Scldaten ver-
starkt - den Madrigalchor der Bachgemeinde. Die Konzerte
konnten nunmehr neben anderen Auffihrungsorten auch im
Mczart-Saal des Wiener Konzerthauses stattfinden. Fur solche
Projekte war wvorher mangels offizieller Unterstdatzung ein-
fach kein Geld dagewesen. Hier mup nochmals auf die groBen
wirtschaftlichen Schwierigkeiten der Zwischenkriegszeit in
dsterreich hingewiesen werden.

Die Aufbruchsstimmung dauverte jedoch nicht lange, da viele
Studenten nach Kriegsbeginn einrdcken mupten. Das Orchester
setzte sich dann gréBtenteils aus philharmonischen Profes-
soren in ziemlich gleichbleibender Besetzung zusammen. Die
Philharmoniker waren ja bis zuletzt wvom Militardienst
befreit und bildeten dann eine Volkssturmeinheit, die noch
Zeit zu Proben und Auffihrungen fand.

Nach Einberufung Julius Peters (bernahm seine Frau, Dr.
Elfriede Peter, fir funf Jahre die Leitung der Bachge-
meinde, die Dirigenten wechselten. Das Stammpublikum kam
vorwiegend aus evangelischen Kreisen. Aufgefiahrt wurden
damals Kantaten und Passionen von Bach, aber auch Werke von
Schitz, Brahms und Hiandel. Noch 1945 vor dem Einmarsch der
Russen wurde die Kantate "Eine feste Burg ist unser Gott"
aufgefuahrt.

Als erstes Konzert nach dem Krieg kam im Dezember 1945 das
Weibnachtsoratorium unter Julius Peter zur Auffahrung.
Neben der AuffOhrung vieler Kantaten an der evangelischen
Kreuzkirche in der CumberlandstraBe wurde nach dem Krieg
auch der dkumenische Gedanke bestimmend, also zu einer Zeit,
wo er noch nicht allgemein verbreitet war. Prof. Peter hatte
im Krieg den Divisionspfarrer Alois Beck kennengelernt, der
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dann Kaplan in Penzing an der katholischen Kirche wurde und
dort einen Jugendchor betreute. Dieser Jugendchor und auch
der Chor der katholischen Neulandschule wurde in die Bachge-
meinde eingebracht, und diase Verstiarkung bildete eine
Voraussetzung fir die Durchfihrung der groBen Projekte des
Bachjahres 1950. Bach-Kantaten wurden nunmehr auch in katho-
lischen Kirchen im Rahmen von Weihestunden und Kirchenkon-
zerten aufgefihrt.

Musiktage und -wochenenden wurden in Heiligenkreuz, Wildegg,
Raach, im Schlop Belvedere und Neuwaldegg durchgefiihrt. Der
Transport von Musikern und Instrumenten mupte auf Lastwagen
durchgefihrt werden, Autos oder Autobusse standen noch nicht
zur Verfuagung.

Seit der Saison 1949/50 wurde alljahrlich ein Abonne-
ment-Zyklus in Salen des Konzerthauses aufgelegt, dessen
Rickgrat Kantaten bildeten. In der Aufbruchsstimmung des
Bach~Jahres 1950 stieg die 2Zahl der ausibenden und unter-
stitzenden Mitglieder auf Gber 500, darunter viele bekannte
Musiker der damaligen Zeit. Die Begrenzung auf 500 unter-
stitzende Mitglieder war notwendig, da diese Mitglieder
ihren Anspruch auf ermapigte Karten bei Auffihrungen wahr-
nahmen und bei einem héheren Mitgliederstand die Méglichkei-
ten an den Auffahrungsorten uberfordert gewesen wiren.

Die Monumentalauffohrungen eines Karajan oder Karl Richter
gab es damals noch nicht regelmipig,und als die Matthauspas-
sion zu Ostern 1951 durch die Bachgemeinde aufgefihrt wurde,
setzte sie damit nicht nur eine Groptat far ihre eigene Ge-
schichte, sondern ez wetteiferten die gréBten Oratoriensoli-
sten der damaligen Zeit wum die Mitwirkung (Erika Rokyta,
Elizabeth H&éngen, Hans Braun, Anton Dermota, Otto Wiener).

Zwischen 1950 und 1954 wurden Chorreisen ins Ausland {(Ita-
lien, Frankreich, Spanien, Portugal, Deutschland) unternom-
men. Am Karfreitag 1950 sang die Bachgemeinde die
Schatz 'sche Matthiauspassion zum ersten Mal in Rom.

Schwerpunkt blieben jedoch immer die Kantaten, erst recht zu
einer Zeit, wo sich andere Vereinigungen auf Bachs GroBwerke
besannen. Zwischen 1938 wund 1963 wurden 100 verschiedene
Kantaten in ca. 400 hkirchlichen und konzertanten Auffiahrun-
gen gespielt. Heute im Zeitalter der Schallplatten-Gesamt-
aufnahmen des Kantatenwerkes kann man sich den missiona-
rischen Eifer nicht mehr vorstellen, der damals die Arbeit
beflugelte.

Die Abonnementkonzerte des Kantatenzyklus wurden bis 1968
fortgefOhrt, Durch eine schwere Erkrankung Prof. Peters
ruhte dann die Arbeit durch zwei Jahre. 1971 wurde durch
mehrere Mitglieder ein Neubeginn versucht. Robert Behan als
kdnstlerischer Leiter war nur ein Intermezzo mit einigen
Konzerten, dann uGbernahm Hermann Furthmoser die kOnstleri-
sche Leitung, Obmann war zuerst Hans Kretz, seit 1973 Hans
Peter Nowak.

"



Die Auffihrungsorte waren nun meist die Minoriten- oder die
Karlskirche, mehrere “Héuser der Begegnung" in Wiener Vor-
stédten in Zusammenarbeit mit dem Wiener Volksbildungswerk,
der Kursaal in Baden, immer wieder aber auch Mozart- und
Schubertsaal im Wiener Konzerthaus. Bei allen Tendenzen der
Chorsanger nach den groBen und bekannten Werken gab es in
der Periode t972 bis 1985 immerhin 24 Kantatenkonzerte mit
manchmal drei oder vier Kantaten, oft aber auch mit einem |
Instrumentalkonzert in der Mitte.

Neben den schon traditionellen Werken wurden neu herausge-
kommene Werke von Vivaldi, Keiser, Telemann und wvon Bachs
Séhnen einstudiert. Eine Schallplatte mit den Messen in F
und A von Bach wurde eingespielt (Amadeo), alle vier missae
breves in Konzerten aufgefihrt. Sie erfreuen sich einer ge-
wissen Beliebtheit bei denjenigen, die manchen barocken
Schwulst in Kantatentexten nicht bescnders mégen. Trotz
manchen hérbaren Umtextierungsproblemen gefallt dann das
zeitlose Latein doch besser.

Die Klangkérper der Bachgemeinde wurden in Bach-Chor und
Bach-Collegium umbenannt. Das Rickgrat des Bach-Collegiums
hilden noch immer die Ehrenmitglieder, soweit sie noch aktiv
spielan. I

Das Archiv umfapBt die Bach-Werke in sehr grofem Mape, soweit
derzeit erhédltlich {(das alte Archiv wurde im Krieg zer-
stért). Das Chormaterial ist fast komplett, wvom Orchester-
material sind neben allen Grofwerken ca. 100 Kantaten vor-
handen. Klavierausziige sind komplett, Partituren, soweit in
der NBA erschienen. Neben Bach finden sich die cben erwahn-
ten Werke der anderen Komponisten, doch ohne Anspruch auf
Vollstandigkeit.

Das Bach-Jahr 1985 brachte fur die Bachgemeinde die erste

komplette Auffihrung der h-moll-Messe; nach einem Allerhei- ‘

ligenkonzert mit dem Actus tragicus und der Trauerode mufte

jedoch Prof. Furthmoser aus gesundheitlichen Grinden die . pummamn &

kinstlerische Leitung niederlegen. Das Adventkonzert mit ﬁf
h §
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vier Kantaten Ubernahm der Obmann Hans Peter Nowak als
Dirigent.

Mit der Neuwahl wurde durch einen Generationssprung ein
neuer Abschnitt eingeleitet. Kantor Martin Rieker von der
evangelischen Stadtkirche Wien wurde zum kinstlerischen
Leiter, Michael Burggasser zum Obmann gewidhlt. Die grund-
sadtzliche Wichtigkeit = des Kantatenwerkes sollte so gewahrt
bleiben. ‘

Leider muBte Kantor Rieker schon nach 2zwei ereignisreichen
Jahren einer Berufung ins Ausland folgen. Er schlug Prof.
Wolfgang Gabriel als Nachfolger vor, der inzwischen schon
einige Konzerte geleitet hat, die wu.a. durch die Verbindung
von Dirigieren und Continuospiel auffielen.

¥.5. Bach: "Gratias agimus tibi" aus der Hohen Messe

(Faksimile der Originalhandschrift J.5.Bachs)



Isolde AHLGRIMM

Voen Reisen, Kichererbsen und Fischbeinrdcken

Eine "Vorstellung wunterschiedlicher Casuum, die ihm in der
Fremde kdénnten vorfallen®, nennt .Johann Sebastian Bach den
zweiten Satz seines "Capriccieo sopra la lontananza del suo
fratello dilettissimo".

Die Scrge der Freunde war nicht unberechtigt; eine Reise war
damals viel anstrengender und gefahrlicher als heutzutage.
Wie leicht kennte man den Weg verfehlen! Zwar gab es an den
haufiger befahrenen Straben bkereits Wegweiser, aber sie
waren aus Holz und wie oft mogen sie durch Wetter und Wind
unkenntlich gemacht oder gar zerstort worden sein. Erst 1722
lieB Kurfirst Friedrich August von Sachsen steinerne Weg-
sdulen errichten, auf welchen der Stadtname, die nachsten
Poststationen und die Meilenentfernung nach allen groéBeren
Stadten Europas angegeben waren.

Eindringlichst schildern die Freunde Johann Jakob Bachs alle
Beschwerlichkeiten und Gefahren einer Reise. Die vielen Ver-
zierungen aber, welche J.5. Bach diesem fugierten Satz
hinzugefigt hat, geben das Stimmengewirr vieler, gleich-
zeitig redender Menschen unnachahmlich wieder, voraus-
gesetzt, dap das Stick nicht zu langsam, sondern in einem
zugigen Tempo gespielt wird.

Johann Jakob Bach liep sich jedoch von seinem EntschluB
nicht abbringen und nach dem allgemeinen ‘“lLamento der
Freunde" und deren Abachied, folgt die "Aria di Postigli-
one" .

Vielleicht erinnert das Thema dieser Aria und der darauf
folgenden "Fuga all ' imitazione della cornetta di posti-
glione” an ein Postsignal. Ein geregeltes Signalwesen hat
sich allerdings erst zu Anfang des 19. Jahrhunderts einge-
biargert. Privatfuhrwerken war aber schon zu Bachs Zeiten
strengstens untersagt, ein Posthorn mit sich zu fihren, da
sie damit manchmal "denen Postillions contra blieBen” und
"nicht zum ausweichen zu bringen waren". Diese Verkehrsvor-
schrift der Ausweichpflicht fur Privatfubrwerke wurde sehr
streng gehandhabt. Nur far Mep- und Frachtwagen bestand eine
Ausnahme. Diese brauchten bloB anzuhalten, die Posten mupten
dann sehen, wie sie daran vorbeikommen konnten.

Mittels "landesherrlicher Genehmigung" wurde 1683 erstmalig
eine regelmipige Postverbindung zwischen Leipzig und Dresden
eingerichtet, eine woiéchentlich zweimalige "Post-Calesche",
welche auch Briefe und Pakete beforderte.

Im Jahre 1700 hatte Leipzig wodchentlich schon 37 abgehende
und ebensoviele ankommende Posten; 1706 erschien bareits das
erste Kursbuch. Im Gegensatz =zu den heutigen nichternen
Fahrplanen entbehrt jenes nicht philosophischer Betrachtung;
im Vorwort schreibt der Verfasser: "Es ist wohl nicht zu
laugnen, daB je mehr die Welt zu ihrer Endschaft eilet und
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gleichsam abnimmt, je mehr im Gegentheil die klugen
Erfindungen derer Menschen®" (worunter man auch die Post ver-
stand) "an Vollkommenheit zunehmen”.

J.S. Bach hat wohl alle zu seiner Zeit mbglichen Arten des
Reisens zu Lande erlebt. Als Finfzehnjahriger, von Ohrdruf
nach Laneburg, mag er nach Art der Handwerksburschen gereist
sein, die sich gerne einem cortskundigen Fuhrmann anschlos-
sen. Sie wurden "Stangenreiter' genannt, weil sie kein Pferd
hatten und nur auf der Deichsel reiten konnten. Gingen sie
aber neben dem Wagen her, nannte man sie '"Linzenkieker*,
weil sie aufpapten, dap sich keine “"Vorstecker" lockerten.
Der Fuhrmann selbst ging zu Fup oder ritt auf dem Sattel-
pferd.

Spater hat Bach wohl die Ordinari-Post benatzt, far die
Reisen von Koéthen nach Karlsbad war ihm vielleicht durch
Fiarst Leopold eine etwas begquemere Kutsche beschieden.

Als Bach 1732 zu einer Orgelprobe nach Kassel gerufen wurde,
durfte er sogar seine Frau Anna Magdalena auf Kosten
der Stadt mitnehmen. Logiert wurde in der "Stadt Stockholm”,
in demselben alten Gasthof, in welchem auch Luther und
Karl XIXI. uJUbernachtet haben. Wahrend der acht Tage seines
Aufenthaltes hatte Bach einen Diener zur Verfligung und
"Porteurs”’, die "den Herrn Bach auf 25 Gangen getragen".

Welcher Unterschied im Vergleich mit jener Reise, dreiBig
Jahre friaher, von Hamburg nach Luneburg! Eigener Erzahlung
nach, setzte Bach sich unterwegs mide und ohne Geld vor ein
Wirtshaus. "Da &6ffnete sich Uber ihm ein Fenster, und zu
seinen Fipen fielen zwei Heringsképfe nieder

Der hungrige Sebastian b(ckte sich danach und fand in jedem
einen danischen Duhkaten, so daB er augenblicklich seinen
Hunger stillen wund Reinken einen weiteren Besuch abstatten
konnte".

Das Mend des Banketts nach Bachs Orgelprafung in Halle ist
zu bekannt, um hier nochmals zitiert zu werden. Die Reich-
haltigkeit der Speisen entspricht ungefahr den ‘“Gerichten
und Speisen bey Hochzeiten oder andern vornehmen Gastge-
boten". Ein Gericht des Halleschen Menis izt allerdings bis
heute noch nicht identifiziert worden, das sind die "2
Aschetten mit Spenadt (2 Teller mit Spinat) und Zerzigen".

Vor dem Worte "Zerzigen® haben bisher alle Musikwissen-
schaftler kapituliert. Monatelanges Nachforachen hat leider
auch mir kein sicher giltiges Resultat gebracht, doch bin
ich der Meinung, dap "Zerzigen" Kichererbsen bedeutet.

Johann Christoph Adelung schreibt: “Die Kicher ,.., eine
dreyeckige HOlsenfrucht von fahler Farbe, deren Pflanze .
in den mittagigen Landern einheimisch ist, aus welchen sie
zZu uns gebracht worden; Cicer L. wovon der Deutsche Nahme
abstammet, der mit dem Zischlaute in einigen Gegenden auch
Ziser, Zisererbse lautet. Die wilden Kicher, Astragalus
Cicer L. finden sich auch in Italien und der Schweiz. Ital.
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Cicerchia, im B&éhm. Cyzrna, schon 1in den Monseeischen
Glossen Chihria, im Franz. Chiches, im Schwed. Kikert."

Erste Nachrichten Ober die Kichererbse finden sich bei
Theophrast und Dioskorides, spidter bei Galen und Horaz. In
Deutschland ist diese Frucht schon im 10. Jahrhundert kul-
tiviert worden. Seit der Antike war ihr hoher Niahrwert
bekannt, sie war aber auch als Heilmittel geschatzt. Im
"Kreutterbuch Dess Hochgelehrten unnd weitberahmten Herrn D.
Petri Andreaes Matthioli ..., Franckfort am Mayn 1586",
werden die Kichererbsen ein ‘“"gemein zugemiss® genannt und
anschlieBend daran deren heilende Wirkung ausfiUhrlich
beschrieben.

Wenn wir nun vielleicht wissen, was Bach in Halle gegessen
hat, so ist die nachste Frage: Wie hat er gegessen? Es ist
sehr wahrscheinlich, daB am Tische Johann Sebastian Bachs
die Gabel noch nicht bendtzt worden ist. Selbst in den
Kreisen des deutschen Adels waren die Tischsitten im Ver-

gleich zu anderen Landern eher "altmodisch®'. Furst Leopold
Friedrich Franz von Anhalt {(gest. 1817), Schépfer des be-
rihmten Wérlitzer Parkes, muf gestehen: "Erst in England

habe ich mit Messern und Gabeln umgehen gelernt. Nichts ist
schwerer zu erlernen als die gewandte und elegante Hand-
habung von Messern und Gabel, an nichts die feine Sitte und
die frihzeitige Gewéhnung daran richtiger zu erkennen..."

Von technischen Details, wie z.B. der Gabel, abgesehen, wa-
ren die Tischsitten den unseren beinahe gleich, eher stren-
ger. Ein gefihlltes Glas muBte allerdings immer in einem Zug
geleert werden. Nachher mit einem groBen Seufzer +tief Atem
zu holen, galt als h&échst unschicklich.

Handewaschen, Handtuchreichen, die ganze Mahlzeit bis zum
Aufheben der Tafel war durch Warde, Stand und Alter der Be-
teiligten strengstens geregelt. '

Erweist ein Vergleich der Reisen, Herbergen und Umgangsfor-
men nur technische und AuBerliche Unterschiede zwisachen da-
mals und heute, so gibt es im Bereich der Familie einen
grundlegenden Unterachied: "Zwey der vornehmsten Schuldig-
keiten einer tugendhafften Ehefrau sind; dap sie zu Hause
bleibt und verschwiegen ist". DaB mancherorts die gerne ge-
schilderte Maitressenwirtschaft blioht, andert nichts an der
gesunden Einstellung des Volkes, die Frau durch diese
Forderung zum unverrickbaren Mittelpunkt der Familie zu
machen.

Frau Ursula Margareta, Tochter eines ‘“treufleiBigen Schul-
kollegen und Schreibmeisters am Gymnasium der berihmten Han-
delsstadt..." schildert viele Einzelheiten einer Haushalts-
fuhrung, die wohl auch fiar Bachs Haushalt zutreffen mégen.

“Handhabung, Bekleidung und Erziehung unserer Kleinen waren
noch keineswegs der Mode so zugeeignet, dag sich- daraber ein
Gesundheitskatechiamus ... hidtte schreiben lassen. Man blieb
gern beim Alten. Also ward ich tichtig zusammengewindelt,
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und blieb dennoch gesund; meine Mutter stillte mich selber,
und weder ich, noch sie, wurden krank; ich ward gewiegt, und
Gott sei Dank! eben nicht dummképfig; 1ich bekam Fallhut,
Fischbeinleibchen, und Laufzaum, und wuchs doch unver-
krappelt empor: woraus ich denn fast den SchluB machen
dirfte, -daB alle diese heutzutage so0 hoch verponten Er-
ziehungsfehler doch wohl nicht so halsbrechend und lebensge-
fahrlich sein mogen, als sie ausgeschrien werden

Wir damaligen Jungfrauen machten im achtzehnten und
zwanzigsten Jahre bei weitem nicht so¢ viel ven uns reden,
als spaterhin wohl schon ein dreizehnjahriges Demcisellchen.

Die Madchen der Familie Johann Sebastian Bachs waren vermut-
lich keine "Schniegel-Fleckgen", so nannte man ein Frauen-
zimmer, "so den gantzen Tag vor dem Spiegel stehet"', aber
ein wenig nach der Mode wollten sie bestimmt auch gekleidet
gehen,

Wie heute um die Minirdcke, gab es damals heftigste Debatten

um den "HReiffen-Rock". Er war ein "insgemein von roher
Leinwand mit Stricken- oder Fischbein-Reiffen weit
ausgespannter und ausgedehnter Unter-Rock, den das Frau-
enzimmer nach ietziger Mode, um ihrer Taille dadurch ein
Ansehen zu machen, unter die andern Rdocke 2zu ziehen
pfleget".

Man spottete: Wenn "ein paar Weiber einander in einer engen
StraBe begegnen so macht es ihnen so viel Verwirrung, als
wenn zwey Wagen mit Heu gegen einander fihren®.

In Johann Sebastian Bachs Kantate BwWV 211 will Lieschen
allerdings gerne auf den "Fischbeinrock nach jetz ger Weite"
verzichten, wenn nur der “"Coffee® nicht verboten wird!

Von zwanzig Kindern, die Johann Sebastian Bach geboren wor-
den sind, sind zehn im frihen Kindesalter gestorben. Das ist
leider nicht zu verwundern. Allein das "Klopff-Sicklein" zum
Einpudern der Kinder war schon auBerordentlich gefahrlich,
da es damals mit Bleiweif gefillt war! Die Hausmittel, zu
welchen man sicherlich gerne gegriffen bhat, ehe man einen
Arzt holte, waren zum Teil noch hiéchst seltsam:

"Wann eine Frau in kindes-néthen ist, und nicht gebahren
kan. Nimm einen haasen-balg mit haut und haar, siede
denselben in milch, und lege dem weib vor den ort der ge-
burth.”

"Fir den durchbruch oder durchfall der kinder. Man nimmt
praparirte corallen, und rebhiner-magen, iedes gepilvert,
eines so0 viel als des andern, einem kinde, das noch koch
oder brey isset, giebt man eine messerspitze, einem altern
etwas mehrers.”

"Far das bluten der wunden. Nimm den staub, er siehet wie
eine baumwoll aus, so sich in denen falten der hosen ge-
setzt, denselben in die wunden gethan."



"Fir kopff-wehe. Nimm buchen-aschen, und so viel saltz als
asche, mit rosen-essig abgerohrt, und in das genieck gebun-
den."”

Vielleicht wire die "Kunst der Fuge" nicht unvollendet ge-
blieben, waren Johann Sebastian Bach die Hilfsmittel der
heutigen Medizin zur Verflgung gestanden.

Aus Sammlung und Auswahl vieler verschiedenster Quellen kann
man sicherlich ein annahernd wirklichkeitsgetreues Bild von
Johann Sebastian Bachs Alltag gewinnen. Nur von Bach selbst
erfahren wir nichts dardber. Einzig sein Brief an Georg
Erdmann unterrichtet von der ‘excessiven kostbahren Lebens-
arth" Leipzigs und lapt die Freude (ber die musikalische Be-
gabung seiner Kinder durchblicken.

Alle anderen Schriftsticke, die uns sonst noch von Bachs
Hand erhalten sind, sind ausschlieBlich beruflichen Inhalts.
Wie hdtte Johann Sebastian Bach auch Zeit for alltagliche
Mitteilungen bleiben sollen?

Gekdrzte Fassung aus: Bach-Studien 5,
Verlag Breitkopf & Hartel-Leipzig, 1975

BACHGEMTEINTDITE
W I B N

Mozartsaal des Konzerthauses

Sonntag, 11. Méarz 1973
19.30 Uhr, 2. Teil

Samstag, 10. Marz 1973
19.30 Uhr, 1. Teil

Cembaloabend

Isolde Ahlgrimm

Johann Sebastian Bach

Das Wohltemperierte Clavier

1. Teil (1722) 2. Teil (1744)
BWV 846—869 BWV 870—893
Praludien und Fugen 1—24 Priludien und Fugen 1—24

Pause jeweils nach der 12, Fuge

Cembalo von David J. Rubio

Preis des Programms S 4.50



Josef MERTIN

Wenn ich als alter Mann zur Festschrift der Bachgemeinde
etwas beitragen darf, so sind es Erinnerungen. 1928 war ich
am Konservatorium als Nachfolger von Mandyczewski, der mir
mit gutiger Hand geholfen hat; ihm verdanke ich noch Ein-
blicke in das musikalische Wirken wvon Brahms. Ich kam aus
der hintersten Provinz und hatte 1927 mein Studium beendet.
Mit der Grindung des 1. Wiener Kammerorchesters hatte ich
eine Tire aufgestopBen: Hans GAl gab mir seinen Kammerchor,
und meine junge Frau wirkte als perfekte Sangerin.

Mein besonderes Interesse galt dem Neuen, sei es “"Neue
Musik" oder die Wiedergewinnung vergessener alter Musik. Ich
verdanke alles meinen Lehrern, die mir diese Gebiete
erschlossen haben, unter ihnen Rudolf w. Ficker, Wilhelm
Fischer, Hugoc Kauder und - Alexander Wunderer! In meinem
Kammerorchester saBen seine besten Schiler und gar oft blies
er selbst! War er doch damals der Chef der Philharmoniker
und Professor an der Akademie und hat uns durch seine aktive
Mitwirkung ausgezeichnet und mit vielen Ratschlidgen gehol-
fen. Er war es, der mir 1930 riet, in der Bachkantate "Herr,
gehe nicht ins Gericht " bei unserer AuffOhrung in der
Burgkapelle anstelle des Chores ein Hechleistungsquartett
einzusetzen, eine damals wvollig neue Erkenntnis, - zumal
mein Kammerchor nur aus einem vierfachen Quartett bestand.

Wir haben bis zum Marz 1938 stets die eine Halfte des Pro-
grammes mit alter Musik bestritten, die andere mit damals
neuester Musik; oft waren es Urauffuhrungen. Nebenbei: auch
Egon Wellesz war einer meiner Lehrer. Dieses doppelseitige
Engagement hat mich wvon der Bachgemeinde abgegrenzt. So
wurde dann Julius Peter der einsatzfreudige Leiter der
Bachgemeinde. Meine Ensembles zerbrachen in jenem Marz 1938,
waren doch mehr als die Halfte Juden, und nur wenigen gelang
die Ausreise

Julius Peter konnte die Tradition der Bachgemeinde weiter-
tragen und gleichzeitig einem neuen Bild der Wiener Musik-
sphare anpassen. Er hat die Intentionen wvon Wunderer mit
Respekt und Energie weiterverfolgt und den Neubeginn nach
den Kriegsnéten ermoéglicht. Meine Beziehungen zur Bachge-
meinde ergaben sich immer anlaplich der Arbeit mit
Bach 'scher Musik in einer tunlich stilgerechten Wiedergabe.
War es doch nach dem Ende des 1. Weltkrieges noch allgemein
ghltig, daB ein Meisterwerk dem betreffenden Ensemble und
seiner Besetzung entsprechend zurechtgebogen wurde. Durch
sein Abricken daven hat Wunderer entscheidende Schritte
gesetzt.

Ich winsche der Bachgemeinde von Herzen immer die
fortdauernde Bewahrung jener Grundsatze, die Wunderer einmal
aufgestellt hat. Der derzeitige kinstlerische Leiter,

Wolfgang Gabriel, ist mit dem Wissen und Empfinden fir diese
Kultur am Werk und ist ein Mann aus der Front des
Berufseinsatzes, wie es noch Wunderer war.

Allen Segen fTiur die Zukunft! In Wertschatzung und Respekt!
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Rudolf HANZL

Finfzehn Jahre nach der Grindung der Bachgemeinde Wien durch
Alexander Wunderer spielte ich als 16jabriger unter seiner
Leitung in einem Wiener Birgerhaus bei einer Bachkantate die
Bratsche. Damals hat mich ein Schulkamerad vom Wiener
Konservatorium, an dem ich Violine studierte, animiert, beim
Generaldirektor der Wienerberger Ziegelwerke, Herrn Heinrich
Borel, der wochentlich in seiner Wohhung in der GuBhaus-
straBe Bachkantatenabende veranstaltete, mitzuspielen.

Der Hausherr war ein ausgezeichneter Pianist, die Hausfrau
hatte eine schone Sopranstimme, und so ergénzten die
geladenen Gaste ein Ensemble, das Auffuhrungen von
Bachkantaten méglich machte. Die Leitung lag in den Handen
von Alexander Wunderer, erster Oboist der Wiener
Philharmoniker und zugleich Leiter der Kapellmeisterklasse
an der Akademie fir Musik und darstellende Kuhst. Zu seinen
Schilern zahlte neben Herbert von Karajan auch ein gewisser
Julius Peter, den Wunderer zu den Abenden mitnahm, und dem
er fallweise die Leitung dbertrug. So konnte ich mich in
Bachs Musikwelt vertiefen, und zugleich begeisterte ich mich
ver allem fiOr das Instrument Oboe.

Eines Tages fragte ich Herrn Wunderer, ob ich mich als
Scholer bei ihm melden durfe. Wunderer riet mir, dies bei
Schulbeginn zu tun. Leider war dann aber seine Klasse mit
Schilern bereits voll besetzt, weshalb er mir den Rat gab,
mich bei seinem Kollegen fir das Instrument Fagott anzumel-
den. Ich war alles andere als glOcklich, tat es aber
dennoch. Ich sollte es spater nicht bereuen. So betrieb ich
zwel Studien =zugleich, an der philosophischen Fakultat der
Universitat Wien fidr meinen spateren Beruf und die Musikaka-
demie, qguasi als Hobby, aus Liebe zur Musik.

Als ich dann nach AbschluB des Universitatsstudiums, das mit
dem an der Musikakademie zusammenfiel, an meiner Disserta-
tion im Forschungsinstitut in Bad Gastein arbeitete, wurde
an der Staatsoper Wien eine Stelle fir Fagott ausgeschrie-
hen. Ich trat zum Probespiel an und bekam die Stelle, und so
war indirekt die Bachgemeinde daran beteiligt, dap ich
Mitglied der Wiener Philharmoniker und der Burgkapelle
wurde,

Man kann sich von diesem GlOcksfall heute kaum eine Vorstel-
lung machen, herrschte doch in é6sterreich vor dem zweiten
Weltkrieg tiefste Not, und es bestand fast keine Chance auf
irgend eine Stelle. Schulkameraden vom Gymnasium, bereits
fertige Doktoren der Medizin, oder im Lehrfach, muBten vom
Stundengeben ihr Leben fristen.
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Ich habe im Verlauf der Jahre unter den grépten Dirigenten
musiziert, von Toscanini bis Mitrepoulos. Der gréBte unter
ihnen war absolut Dr. Furtwangler, und ich versédumte keine
Auffithrung unter seiner Leitung, ob in der Oper oder im Kon-
zert, auBer am gleichen Abend war eine Auffihrung der Bach-
gemeinde. Das war ich ibhr nicht nur schuldig, es war auch
eine Herzensangelegenheit. Nie habe ich, bis zu meiner Pen-
sionierung, ein Honorar angenommen. Viele schéne Stunden
habe ich in diesem musikalischen wie menschlichen Kreise er-
lebt, glanzvolle Auffihrungen unter Julius Peter, der die
kinstlerische Leitung nach dem Abgang von Alexander Wunderer
ubernahm.

Die Auffihrungen fanden hauptsachlich im Mozartsaal des
Wiener Konzerthauses statt und waren immer ausverkauft. Nach
dem Krieg wihlte man mich zum Vorstand der Wiener Philharmo-
niker und die Bachgemeinde ernannte mich zu ihrem Ehrenmit-
glied. Zum 200sten Todesjahr von Johann Sebastian Bach hielt
ich im Rahmen einer Festauffuhrung im Mozartsaal die Gedenhk-
rede.

Die Bachgemeinde unternahm auch Reisen, so zum Beispiel nach
Rohrmoos, wo wir im Sportheim untergebracht waren und
taglich musizierten. Konzerte gab es dann in Maria Alm und
Mariazell.

Vom Sangerkreis der Bachgemeinde haben Otto Wiener und Frau
Christiane Sorell Ber(hmtheit erlangt. Nach Julius Peter
trat Hermann Furthmoser an seine Stelle und drickte den
vielen Auffihrungen in der Minoritenkirche wund Karlshkirche
seinen kunstlerischen Stempel auf, unterstitzt von seiner
lieben Gattin, die dem &uBeren Rahmen Glanz verlieh,

Als altestes Mitglied der Bachgemeinde wansche ich dieser
Vereinigung noch ein langes erfolgreiches Wirken im Zeichen
Johann Sebastian Bachs und der heiligsten aller Kinste - der

Musik.
P
(@M
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Karl SCHEIT

Mit groBer Freude nehme ich die Einladung der Bachgemeinde
wien an, anlaBlich ihres 75jahrigen Bestehens auch meine Er-
innerungen an ihre Einflisse auf mich als Gitarristen Revue
passieren zu lassen.

Als ich in den frohen Zwanzigerjahren als blutjunger Musiher
nach Wien kam, stand die Wiener Bachgemeinde mit ihrem Be-
grinder Prof. Alexander Wunderer am Anfang ihres Bestrebens,
dem Wiener Publikum das Werk Bachs nidherzubringen. Es war
damals noch nicht selbstverstandlich, dapP die sogenannte
“Alte Musik" als integrierender Teil in den Konzertprogram-
men Aufnahme fand. Meine earste Begegnung mit dem von mir
hochverehrten Musiker Alexander Wunderer erscheint mir daher
heute schicksalhaft: ich war Student an der damaligen
Musikakademie und hérte bei ihm das Fach Instrumentenkunde.

Um seinen Unterricht besonders lebendig gestalten zu kénnen,
pflegte er das jeweils besprochene Instrument vorfihren zu
lassen. Mir wurde die Aufgabe gestellt, die Gitarre und die
Laute =zu prasentieren. Es war dies eine willkommene und
beinahe ersehnte Gelegenheit fu4r mich, meinem Herzens-
bedirfnis endlich Raum geben zu kdénnen, die beiden Instru-
mente so darzustellen, wie es ihnen ihrem Range und ihren
Moéglichkeiten nach gebuhrte.

Ich sprach Ober ihre duale Stellung als Melodie- und
Harmonieinstrumente und spielte einen Satz aus einer der
S50losuiten far Laute wvon J.5. Bach und danach mit einem
Geigenkollegen den Continuopart einer barocken Geigensonate.
Daraufhin wurde mir die Ehre und Freude zuteil, wvon Preof.
Wunderer in die Bachgemeinde eingeladen zu werden (siehe 1
und 2). Auf seine Vermittlung hin durfte ich auch Franz
Schmidt vorspielen, der mit groBem Interesse die ganze
e-Moll-Suite, Bwv 996, anhérte. Meine Bitte um eine
Komposition fur Gitarre konnte er leider aufgrund seines
angegriffenen Gesundheitszustandes nicht mehr erfdllen.

Die Konzerte, die ich in der Folge mitgestalten konnte,
waren neben den Auffohrungen des "Collegium musicum Mertin®
eine erste Méglichkeit fir mich, alte Musik und insbesondere
Bach &6ffentlich auf der Gitarre zu spielen.

Rickblickend auf diese Jahre erinnere ich mich auch in
Dankbarkeit meines grofen Lehrmeisters, Joh. Nep. David, der
sich seinerseits intensiv mit dem Werk Bachs auseinander-
setzte (er grandete und leitete den Welser Bachchor). In
vielen gliickhatten Begegnungen vermittelte er mir seine An-
sicht der Interpretation dieser Musik.

Mit der Bachgemeinde entwickelte sich nun eine jahrzehnte-
lange fruchtbare Zusammenarbeit, in spateren Jahren dann mit
Prof. Julius Peter, deren Krdnung mir die Verleihung der
Ehrenmitgliedschaft der Bachgemsinde Wien im Jahre ihras
50jahrigen Bestehens bedeutete.
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Diese Erinnerungen lassen in mir den Gedanken aufkommen, dap
die Arbeit am Werk Bachs in meinen fruahen Jahren wohl auch
meine Lebensarbeit als Editor geprégt hat. So erschienen bei
der Universal Edition Wien im Laufe der Jahre samtliche
Werke Bachs fir Laute solo mit vollstiandigen Faksimiles der
Autographen und im Verlag Doblinger Wien eine umfangreiche
Reihe barocker Kammermusikwerke mit Gltarrecontxnuo.

v

Ich darf der Bachgemeinde Wien fir alle Impulse dankbar
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Brief von A. Wunderer (1)
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Bachgemeinde in Wien.

Dlenstag, 24. Mirz 1931, '/,8 Uhr, im Kammersaale der Gesellschaft
der Musikfreunde

IV. (letzter) Gemeinde-Abend.

Doppelionzert Iir 2 Violinen und Orchester in D-moll.
Kantate ,Non sa che sia dolore®,

: Kantate fOr Sopran und Violine.

: Fibtensanaie in F-dus.
Solastiicke fur Gitarre.

Fri, Bobravski {Sopra
Frl. Balda Grasser un
Herr Karl Scheit (Gitarre} .
Frl. Antolnette Detschewa (Klavier)
Herr Edmund Woll (F13te)

d)Herr Ernst Kriss (Violine).

IV. Gemeindeabend (2}

FESTSAAL DES INDUSTRIEHAUSES
I, SCHWARZENBERGPLATZ 4

Mitiwoch, den 2. Dezembar 1931, punkt '/,8 Uhr abends

KAMMERMUSGIK

DES XVIL. UND XVIIl. JAHRHUNDERTS

{Collegium musicum Mertin)

VORTRAGSFOLGE;

HENRY PURCELL . . . . Zwei Orchestar-Ricarcare
JOHANN RCSENMULLER |, Triosonate g-mall
GIUSEPPE TORELLI ., . . Konzer in d

CLAUDIO MONTEVERDI . ., Madrigal: ;Ohimé ch'io cado™ aus Arianna:
WLasciatemi morire”
Solonopran: ANNIE MERTIN
Gamba: GEQRG M, WEIGL
HEINRICH S8CHUTZ ., , . Geistliiches Konzert: .¥as betrbst ¢u dich
maine Sesla”
Sclosopran: ANNIE MERTIN
Eolotenar: DR. RICHARD ROSSMAYR
JOHANN SEBASTIAN BACH: andennurglsche.s Korr:er! Nr. 5
Klavlar: ADDLF BAl
Fliita; JOSEF HiEDERMAIERéLhiIhIrmonIkor)
Vialing; Konzartmeister KA ALTZ
Calla: Konzertmaistar GEORG M. WEIGL

PAUSE

JOHANN SEBASTIAN BACH: Laufensuite s-mall
Allemande, Couranie, Sarabande,
Baurres, Gigus KARL SCHEIT

TOMASC ALBINDNI . . . Sonata atre
KARLBALTZ, WALTER GUTMANN,
HEIMZ CZERMAK, ADULF BALLER

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK: Triosonate C-dur

Das Cembato wurde in liabanswirdigar Weise von Fraw HEDW!G HELLER
zur Verdigung gestalit.

Kizvier: BOSENDORFER Gitarre: JIROWSKY

Prain des Programmes B0 ‘Groschen

Programm:

Collegium musicum Mertin (3)



Friedrich GABLER

Einige Gedanken (Ober Hornparts beim Bachschen Werk

Die Interpretation aller musikalischen Kunstwerke vollzieht
sich nach bestimmten Riten bzw. Erfahrungen fur Dirigenten
sowie Musiker. Dabei kann dieser ganze Komplex von vielen
Seiten beleuchtet werden. Lassen Sie mich nur den kleinen,
aber sehr wichtigen Teil zur Interpretation Bachscher Werke
von der Seite eines Hornistan beschreiben.

2ur Zeit Johann Sebastian Bachs wurden Instrumente verwen-
det, - dies besonders bei den Bliasern - , welche als
Vorfahren wveon heutigen modernen und weiterentwickelten
Instrumenten gelten. Es ist daher fur einen Hornisten heute
notwendig, die extrem hoch liegenden Hornparts auf anderen
Instrumenten zu spielen, als er sie im symphonischen Orche-
ster normalerweise verwendet.

Wurden zu Bachs Zeiten relativ lange Hérner verwendet, um
die durch die Naturtonreihe gegebenen Naturténe fur eine

MelodieflOhrung verwenden zu kénnen, werden seit geraumer
Zeit immer kiUrzere Instrumente gebaut, wum eine leichtere
Ausfihrung zu erméglichen. Daneben ist natdarlich immer

wieder versucht worden, historisch authentische Auffuhrungen
zu machen. Da alle paar Jahre (immer wieder) neue "authen-
tische" Interpretationen dargeboten werden, muB man vorsich-
tig sein. Wenn heute die Puristen vielleicht wieder uberholt
sind, so kann man doch auch als Hornist bei der Ausfiithrung
von Trillern die divergierendsten Méglichkeiten héren. Die
gropte Unart sind die Tonunterbrechungen, welche als Triller
angeboten werden. Diese werden durch Betatigung des Ventiles
ohne Lippenbewegung erzeugt und klingen eigenartig, so zu
héren von prominenten deutschen Orchestern. Auf einem Natur-
horn der Zeit Bachs sind bei einem Triller natirlich nur
zwei Tone in rascher Abwechslung gespielt worden. Wenn gar
heute groBe Dirigenten von den Hornisten statt Triller bald
Flatterzunge gespielt haben wollen, wird sich auch dieser
Unsinn bald wieder legen. Jedenfalls ist fiur einen Hornisten
die Wiedergabe eines Solos von Bach die grofte Herausforde-
rung und der groBte Prifstein.

Eine kleine Geschichte zum SchluB: Bei einer Schallplatten-
aufnahme fur “"Judas Maccabdus" muPten wir Hornisten den Chor
zehnmal proben, und dann nach der funften oder sechsten Auf-
nahme waren die Lippen nicht mebr sehr willig. Als ich den
Dirigenten bat, den Chor doch in zwei Teilen aufzunehmen, da
ich nicht mehr fur einwandfreies Spiel garantieren kénne,
sagte er: "Die Hornisten benehmen sich wie Maria Callas!"

Ich war immer glicklich, mich im Ensemble der Bachgemeinde
mit schwierigen Hornparts auseinandersetzen zu konnen. Im
Laufe der Zeit war es dann auch soweit, dap ich meine
Studenten fiur Auffihrungen mit heranziehen konnte. Ich hoffe
noch auf weitere schéne Auffihrungen mit der Bachgemeinde.

T f
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Alfred HERTEL

Zum Advent 1950 kam der damalige Leiter der Bachgemeinde
Wien, Prof. Julius Peter, in die Oboeklasse der Akademie far
Musik und darstellende Kunst und ersuchte den Lehrer, Prof.
Dr. Hans Hadamovsky, zwei junge Oboisten fir eine Kantaten-
autffuhrung namhaft zu machen. Gemeinsam mit einem Studien-
kollegen wurde ich eingeteilt und musizierte somit als Sech-
zehnjahriger zum ersten Mal mit der Bachgemeinde (Kirche
CumberlandstrapBe). Seither bin ich dem Verein musikalisch
und menschlich herzlich verbunden.

Diese Tradition des Entsendens von Musikstudenten zu Auffih-
rungen der Bachgemeinde konnte ich selbst Jahrzehnte spater
weiterfiuhren, als Berufungen als Lehrkraft an die Musiklehr-
anstalten der Stadt Wien und an internpationale Sommerkurse
an mich ergingen.

Den Grinder der Bachgemeinde Wien, Prof. Alexander Wunderer,
lernte ich im August 1855 in seinem Wohnort Zinkenbach am
Wolfgangsee anlaBlich einer Urlaubsreise kennen. Der Besuch
bei ibm, dem Lehrer aller meiner insgesamt drei Oboe-
lehrer, war mir eine gropBe Ehre und ein freudiges Erlebnis.
Ein beim Abschied versprochenes Wiedersehen verhinderte
leider sein Ableben am 29.Dezember desselben Jahres.

Meine vorwiegend solistische Mitwirkung in der Bachgemeinde
fir die Instrumente Oboe, Oboe d amore und Englischhorn war
mitbestimmend fir meinen musjikalischen Werdegang und das
Verstandnis der Musik des frihen 18. Jahrhunderts. Im Frah-
jahr 1959 durfte ich den Oboepart des Doppelkonzertes von
J.S5. Bach (gemeinsam mit der Geigerin H. Noérr) im Mozartsaal
spielen, bei dessen Proben Prof. Julius Peter auf ausdrucks-
volles Spiel Wert legte. Dafdr bin ich ihm auch heute noch
dankbar.

Das "espressivo-Spiel" nahm sich auch der Trompeter Walter

Singer zu Herzen, als er sich mit der Bachgemeinde im Juli
1968 auf Musiklandwoche in der Bundessportschule Hintermoos
befand. Nach einer gut gelungenen Auffiahrung des

"Brandenburgischen Konzertes Nr. 2" dazu animiert, spielte
er um halb zwei Uhr nachts vom niachstgelegenen Higel aus auf

seiner Trompete die herrlichsten Soli. Prof. Peter muBgte am
Morgen danach zahlreiche Beschwerden (ber den verfrihten
"Weckruf" Ober sich ergehen lassen, verteidigte aber den

Solisten mit den Worten: "Mir hat es sehr gut gefallen!"”

Allen Leitern der Bachgemeinde - von Prof., Peter angefangen
iber Prof. Furthmoser und Kantor Rieker - gilt mein beson-
derer Dank far kinstlerische und organisatorische Zusam-
menarbeit. Dem derzeitigen Leiter, Prof. Wolfgang Gabriel,
wiunsche ich weiterhin viel Freude und Erfolg und versichere
ihn und die Bachgemeinde meiner vollen Unterstiatzung.
Moge sie udber die nachste Jahrhundert- bzw. Jahrtau-
sendwende hinweg ihr SendungsbewuBtsein bewahren.

S ad 7T
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Hermann FURTHMOSER

Dreizehn Jahre Bachgemeinde - ein Blick zurick

Als ich im Herbst 1973 die kinstlerische Leitung der Bachge-
meinde Gbernahm, war ein kleiner, einsatzfreudiger GChor vor-
handen, der im Verein mit wieder neugierig gewordenen
friheren treuen Mitgliedern beim ersten Mozart-Requiem (in
memoriam Ferdinand GroBmann) ein durchaus ernstzunehmendes
Ensemble darstellte.

In den ersten Jahren konnte ich viele in- und ausliandische
Musikstudenten (durch meine Unterrichtstatigkeit an der
Musikhochschule und im Council for Intercultural Relations)
als Chorsidnger gewinnen. $ie unterstitzten wuns in der Zeit,
als wir unsere Proben in der evangelischen Schule am Karls-
platz und im Kinstlerhaus hatten.

Das Orchester hatte sich vom Zustand eines regelmaBig pro-
benden und sich nur geringfligig veréandernden Ensembles weit
entfernt und probte nur mehr kurz vor den Auffuhrungen.
Dennoch ist es im Laufe der Jahre gelungen, aus profes-
sionellen Routiniers und orchestererfahrenen Musikstudenten
ein relativ stabiles Ensemble fur zahlreiche Kantaten-,
Oratorien- und Passions-~Auffuhrungen heranzubilden. Viele
nachmalige Stimmfihrer, Blasersolisten, ja auch Konzertmei-
ster der ersten Orchester wirkten als junge Musiker bei
unseren Konzerten mit. Aber auch bereits arrivierte Philhar-
moniker, Symphoniker, Tonkinstler und ORF-Orchestermitglie-
der waren oft das orchestrale Rickgrat des Bach-Collegiums.

Immer schon bedeuteten die Auffihrungen der Bachgemeinde fuar
viele junge Sanger den Beginn einer Solistenkarriere. So kam
es, daB auch in meiner Zeit ausgezeichnete Sanger bei uns
als junge Solisten auftraten (noch vor dem Sprung in die
"gropfe Karriere"): Gabriele Lechner, Gabriele Fontana,
Siglinde Damisch und so viele andere, heute wohlbekannte
Solisten, deren Namen zu nennen der zur Verfugung stehende
Platz nicht zulapt, die sich aber in hohem MaBe um die
Qualitat der Konzerte verdient gemacht haben.

Aber auch Sdnger mit groBem Mamen und Kénnen haben bel uns
konzertiert: Heinz Zednik, Kurt Equiluz, Werner Krenn, James
Wagner, Heinz Holecek, Georg Jelden, Martin Klietmann, Peter
Tschaplik, Anne Kristin Paul-Mai.

Durch Vermittlung unseres Freundes, des grofen Cellisten

Pierre Fournier, haben meine Frau und ich Teresa
Stich-Randall kennengelernt und konnten sie fir uns gewin-
nen. Sie war es auch, die absolute séngerische Héhepunkte
meiner Konzerte setzte: Hindel: "Messias"* und “"Brockes
Passion", Vivaldi: “Juditha triumphans”, J.S5. Bach: "Jauch-
zet Gott in allen Landen" und die Messen in A und F, von

denen auch eine $challplatte produziert wurde.
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Die Ehrenmitglieder der Bachgemeinde, die in Konzerten
wiederholt bei uns tatig waren: Isolde Ahlgrimm, Rudolf?
Hanzl, Karl Trétzmiller, Rudolf Scholz (in fast allen
Konzerten wiahrend und vor meiner Tatighkeit). Alfred Hertel,
Friedrich Gabler und Wolfgang Guartler seien dafur bedankt,
daB sie nicht nur bei Konzerten, in denen sie Mittelpunkt
waren, die Bachgemeinde am Erfolg teilhaben liefien, sondern
durch ihre Mitwirkung auch die Konzerte, die sie im
Orchester mitgestalteten, kinstlerisch aufwerteten.

Josef Mertins Bedeutung fir die Interpretation alter Musik
kann hier nicht im notwendigen Ausmaf behandelt und gewir-
digt werden. Wie wichtig er als Anreger und Lehrer fir viele
wurde, erklart auch die Tatsache, dap in seinem "Collegium
musicum” Eduard Melkus, Nikclaus Harnoncocurt und Gustav
Leconhardt spielten und unverkennbar seine Erkenntnisse auch
in ihre Interpretation der Werhke J.S5. Bachs trugen. So ist
Josef Mertins EinfluB auch in allen unseren Auffluhrungen
splUrbar gewesen und die Bitte an 1ibhn, die Ehrenmitglied-
schaft der Bachgemeinde anzunehmen, war eine logische Folge
seiner dauernden Prasenz in unseren Interpretationen. Wir
sind stolz, daB er unserer Bitte entsprach.

Die Interpretation der Chorwerke Bachs war gerade zum Zeit-
punkt meines Arbeitsbeginns in der Bachgemeinde 1in neuem
Licht erschienen. Es war wohl die Abkehr vom nachroman-
tischen Bachbild wvollzogen, die radikale Wende zu kleinem
Ensemble, kleinem Klangaufwand, dbereifriger Artikulation
auf alten Instrumenten fand in Karl Richter und seinen
leidenschaftlichen Auffihrungen einen wirksamen Gegenpcl.
Diese Konfrontation hat aber zu Interpretationen ermutigt,
die sowohl stilbewuBtes als auch lebendiges Musizieren
vereinigen koénnen.

Mertin, Harnoncourt und Ehmann haben ihre nachhaltigen
Spuren hinterlassen. Es gibt keine undifferenzierten
Melodiebégen mehr, die vokale Artikulation lehnt sich der
instrumentalen an, die Tempi haben ibre Entsprechung in der

'weilen" oder "schwarzen"'" Notation, solistische Einwurfe in
den GChorpassagen werden durch fehlende Instrumentalver-
dopplung erkennbar - wir haben dazulernen missen. Und es ist

vieles selbstverstandlich geworden.

Die menschliche Stimme und die Kraft der Melodie soWle auch
des Textes dirfen aber nicht durch ein instrumentales Filter
ihrer Eigenstandigkeit beraubt werden. Der naturliche Klang
der menschlichen Stimme mup die Grundlage der Vokal-
interpretation bleiben, der Text ist darin das wichtigste
Ausdrucksmittel. Immer wehrte ich mich entschieden gegen
eine Instrumente imitierende FUhrung der Chorstimme bzw. der
solistischen Gesangstimme {natirlich den Klang und nicht die
Artikulation betreffend).

Am Instrument muB nun ein Vibrato “gemacht” werden - es
kommt nicht von selbst. Es muB - so die musikhistorisch
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stilkritische Erkenntnis - fur die Interpretation barocker
Musik &auBerst sparsam und artikulationsbedingt eingesetzt
werden.

Bei der Gesangstimme ist das Vibrato eine (individuell ver-
schiedene) Kehlkopfbewegung als Folge von Interferenzen der
Resonanzhéhlen, es kommt von selbst. Ein zu starkes Vibrato
muB {(und kann bei jungeren Stimmen) fir stilistisch vertret-
bare Vokalinterpretationen gedrosselt werden, seine gewollte
Verhinderung ist aber unnatiarlich und macht ein freies Aus-—
schwingen der Gesangstimme unméglich.

Wenn nun Bach in Kantaten die selbe Melodie wvon Trompete,
Oboe, Violine und Sopran vortragen lapt, darf nicht Klang-
ahnlichkeit Ziel der Ausfuhrung sein, Ahnliche Artikula-
tion, gleiche Agegik und Dynamik bewirken eine stilistische
Einheit. Der instrumentenspezifische Klang darf aber nicht
in Frage gestellt werden. Zu grofie Klangahnlichkeit der ver-
schiedenen Gruppen (Streicher, Holz- und Blechblaser,
Gesangstimme) und das Vermeiden dynamischer Gegensatzlich-
keit, Verzicht auf die Ausdruckskraft des Wortes und seiner
dynamischen Entsprechung im Gesang fihren auch in der
Wechselwirkung auf den instrumentalen Teil des Gesamtklanges
Zu einer spannungsarmen Interpretation, zu einem Mangel an
Farbe, =zu einem Musizieren "con sordino', das nie meine
Sache war und meiner Oberzeugung nach auch der Musik Bachs
nicht angemessen ist.

Wenn ich auch weiB, daB meine musikalische Uberzeugung {zu
meiner Zeit wvon vielen geteilt) nicht die jedes kiunstle-
rischen Leiters der Bachgemeinde sein kann, so ist uns doch
allen bewupt, daB die Werke Bachs die verschiedensten
Deutungen der gegensatzlichsten Interpreten ohne geringsten
Substanz- und Beliebtheitsverlust Uberdauert haben.

In unserer jahrelangen Zusammenarbeit darf ich doch einige
wichtige Ereignisse herausgreifen. Neben unseren Auffiuh-
rungsfTixpunkten in Minoritenkirche und im Konzerthaus, wie
Johannespassion, Weihnachtsoratorium, Magnificat, II. und V.
Brandenburgisches, Messias, Mozart-Requiem und vielen Kan-
tatenauffihrungen {(wesentliche Hilfe im Erstellen so mancher
Programme: Dr. H.P. Nowak) blieben mir als fur mich beson-
ders eindrucksvolle Konzerte in Erinnerung: h-moll-Messe,
Matthauspassion und Brahms-Requiem gemeinsam mit dem Badener
Kammercher und Vivaldis Juditha "triumphans”" mit dem Wiener
Kammerchor (unvergeBlich Teresa Stich-Randall als Vagaus).

Sehr wichtig schienen mir auch die Barockkonzerte far die
AuBienbezirke 2zu sein, die das Wiener Volksbildungswerk
veranstaltet hatte. Weihnachtsoratorium, Markuspassion und
Kantaten, Messias, wiesen die Bachgemeinde als (berzeugte
und iberzeugende Barockmusikbringerin aus.

Eine durchaus erfolgreiche Tatigkeit, die u.a. durch Be-
suche von Bundesprasident Kirchschlager {(Weihnachtsoratorium
in D6ébling) und Frau Birgermeister Fréhlich-Sandner {Markus-
passion} ausgezeichnet wurde.

30

Eine liebenswerte Bestatigung unserer Kulturaufﬁlé—
rungsarbeit lieferte aber jener nette Saalwart in Liesing,
der sagte: “Gefallien hat mir die Musik ja schon, aber
verstanden hab ich sie erst, wie der "Dolmetsch"” (so ngnnte
er Burgschauspieler Janatsch, der die Worte des Evangelisten
sprach) die HMandlung erklért hat.®

Ich méchte allen danken, die mir bei meiner Tatigkeit untef—
stitzend zur Seite standen, den Organisationstragern im
"Verein”, den Sangern und Instrumentalisten, meiner Ffau,
die neben ihrer organisatorischen Hilfe (Solisten, Substitu-
ten, Telefondienst, Chortreffen am Donau-Oder - Kanal) sogar
einmal alle Mitwirkenden eines Mozart-Requiems inklusive der
$olisten und Musiker zum unentgeltlichen Konzertieren for
die Budget-Sanierung Uberredete

Sie alle bewirkten, daB neben vielen schénen, erfolgreichen
und mehr oder weniger zufriedenstellenden auch einige mich
wirklich bewegende und erfullende Konzerte gelangen.

Ich hoffe, daB diese als Positivum meiner Jahre mit der
Bachgemeinde in unser aller Erinnerung bleiben werden.

4{£.L~QANK_:FLLVJ{\UHCU(?
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BACHGEMEINDE WIEN
(Mitglied des Wiener Volksbildungswerkes)

Minoritenkirche Samstag, 9. Mirz 1985
Wien 1 19.00 Uhr

BACH |
Messe in h-moll

BWY 232

Gabriele LECHNER Noriko SASAKI
Karin TRIPP Martin KLIETMANN
Ernst JANKOWITSCH

Orgel: Margit FUSSI

BACH-CHOR und BACH-COLLEGIUM
BADENER KAMMERCHOR

Dirigent:

HERMANN FURTHMOSER

o Kartenvorverkauf im Wiener Verkehrsverein, Opernpassage,
sowie im Musikhaus Robitschek, 1., Briunerstralle 2, Restkarten vor der Auffithrung.

Die Kirche ist geheizt!

Grofle Begeisterung fiir Bach

Bach-Gemeinde musizierte in der Minoritenkirche

Wirklich aktlve Bach-Pflege betrel-
ben die Mitzlieder der Wiener Bach-
Gemeinde. Sie besitzen nicht nur
Ihren eigenen kleinen Chor und ver-
anstalten mit {thm lhre eigenen XKon-
zerta, sle bringen auch gleich lhr
eigenes Publikum mit Se¢ war auch
das Salson-AbschluBkonzert in der
Minoritenkirche dementsprechend
gut besucht, und es ist schwer =zu
entschelden, autf welcher Selte
Freude vwnd Bach-Begelsterung gri-
Ber waren: unter den Ausfiihrenden
oder unter den Zuhdrenden,

Das begeisterte Hobbymusizieren von
Bach-Chor urnd  Badh-Collegium
konnie dabel freilich nicht ganz ohne
professionelle Unterstiitzung vor sich
gehen: profilierte Wiener Orchester-
musiiker wie Annemarie Kléring
(Violine) und Alfred Hertel (Oboe)
wirkten im Instrumentalensemble
mit, am Orgelpasitiv-waltete Rudoll
Scholz. Schwicrige Fragen des Stils
und -der Auffihrunpgspraxis- atler-
dings waren weltgehend -ausgeklam-
mert, da der mdgliche Aufwand
phoehin begrenzt und der so stim-
mungsvolle Auffiihrungsort In eku-
stischer Hinsicht manches schuldig
blieb.

Aufs Programm hatte Dirlgent-Her-
mann Furthmaser zwel Kantaten ge-
setzt (,Erschallet, ihr Lieder* und
JAlso hat Gott dic Welt geliebts,
dann ein Honzert {0r Oboe d'amore,
das der Grilnder der Bach-Gemeinde,
Alexander Wunderer, seinerzeit aus
der Cembalotassung des Werks (BWV
1055) rekonstruiert hat und das jetzi
vann Alfred Hertel mit geliufiger
Kbnnersth.aft gesplelt wurde. Am
Schluf noch wagte man sich an das
LSymbolum Nicenum®, das gewaltige
«Credo” der h-Moll-Messe,

Im Cuintett der Vokalsolisten fiel
besanders der leuchlende, sicher ge-
fiihrte Sopran von Wirike Mell aul,
in einizam Abstand dazu formierten
Ellsabeth Kinsky, Chiu-May Wong
sowle Gerhard Eder (Bab) und Woli-
gang Bruneder (Tenor) elne zumin-
dest passable S#ngerphalanx. Std-
rungen des musikalischen Ablaufs,
wie Intonationsschwierigkeiten des
Chors und verwackelle Trompeten-
einsfitze, wurden mit dirigentischem
Geschick rasch behoben und waren
in Anbetracht des Gesamtergebnisses
micht weiter tragisch: Bachs Bild
strahite im Licht grofier Begelste-
rung, selbst dort, wo es etwas zur
Unschirfe neigte Klaus Khittl

Pressekritik zum Kantatenabend am
10. 2. 1975 (Wiener Zeitung)

Pressekritik zur Messias-Auffiihrung
am 18. 6. 1975 (Wiener Zeitung)

Hinde] bei Bach-Gemeinde

Nach Julius Peter hat jetzt Hermann
Furthmaoser die Leltung der Wiener
Bach-Gemeinde und threr Aufftih-
rungen libernommen Selne Ver-
trautheit mit den Problemen und
den an den Chorgesang gestellien
Aufgaben kam dem Hauptbetellig-
ten bei der jlingsten ,Messias”-Aul-
tithrung, detm Chor, zugute. Dieser
reigle sich vorrfiglich studiert und
glich, was lhm an Zahl fehlt, durch
erfreuliche Stimmrische der Soprane
(weniger der schwach besetzten Te-
nire} und gute Schujung, nicht zu-
letzt durch die Ambltioniertheii sel.
nes Eingens, aus. Das als . Bach-
Holleglum* konstitulerta Orchester
besteht rum grolen Teil aus Stu-
dierenden der Wiener Musikhoch-
schule und erginzi sich sus Berufs-
musikern, dle hauptsichlich den
Bliserpart Ubernehmen. Im allge-
meinen hielt sich das Orchester recht
brav., Verdienstvoll wie Immer
wirkie an der Orgel Rudolf Scholz.
Der gute Gelst der Auffihrung war
der Dirigent, dessen Stilkenntn!s und
genauen Partiturkennatnis der Erfolg
der Auffithrung zu danken war.
Diese Vertrauthelt mit der Partitur
und die daraus resultierende Sichers
helt selner Zelchengebung war dem
Chor bei den schwierigen Fugen dle
gréBte Unterstfizung.

Das Solistenteam (e=s sang englisch)
hatte seine vorzOglichste Krafi in
Teresa Stich-Randall, -die in mane-
chem, vor allem in dar Geliufighelt
ihrer gusgezeichneten Koloratur, an
ihre beste Zeil erinnerte. Gut be-
whhrte slch Aldyl Grim mit einem
welchen, etwas hellen Alt. Der Bas-
gist Regipald Evang verfigt Gber
ein in der Hohe Oberaus kriftiges,
klangvolles Organ, dem leider elne
adiquate Tiefe fehlt Das Saoiisten-
quartett erglinzte der koloraturge-
wandte Tenor Frederie Urrey, dem
ebenso wie den drej anderen Kiinst-
fern hohe Musikalitét nachzusagen
{st. Die trotz einiger Striche fast dre!
Stunden dauernde Auffithrung
wurde vom Publikum, das sich im
glinzend besuchten Mozart-Saal ein-
gefunden hatte, lebhaft bedankt

Paul Lorenz
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Carelyn Hogpkins - Violoncello - Heinrich Schineikart - KontrabaB - Rudolf Hanzl - Fagott - Rudolf Scholz - Orgelpositiv

Bach-Chor und Bach-Collegium der Bachgemueinde Wien, Dirigent: Hermann Furthmoser
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Martin RIEXER

Im Janner 1986 begann mein gemeinsamer Weg mit der B8achge-
meinde, der fur alle Beteiligten gewisss Spannungen und Er-
wartungen in sich barg. Die Bachgemeinde erwartete neue
Impulse nach einer Periode der Stagnation - und fir mich war
die neue Aufgabe neben meinen Aktivitaten als Landeskirchen-
kantor und Stadthkantor an der Evang. Stadtkirche eine
interessante Herausforderung, die neue Gebiete zu erschlie-
Ben versprach.

Einerseits bot sich mir die Chance, grope Warke der Kirchen-
musik von Bach bis Heiller vomn Grund auf mit einem neu for-
mierten Chor zu erarbeiten. Neben zahlreichen Bachkantaten
waren schlieplich das Mozart-Requiem in der Instrumentation
nach F. Beyer, die Bruckner-e-moll-Messe, die Deutsche Messe
von Heiller und selbstverstiandlich die groBen Bach-Oratorien
bis hin zur Matthéuspassion Erfolgserlebnisse fir alle Be-
teiligten.

Andererseits lockte mich die Aufgabe, vor allem einen lei-
stungsfihigen Chor heranzubilden - eine unumgédngliche
Voraussetzung. Durch mein Orgelstudium bei den Professoren
Heiller und Radulescu waren mir insbesondere Artikulation
und Phrasierung wesentlich geworden. Singen, als besondere
Ausdrucksform des Menschen, bedarf der Sprache als Gestal-
tungsmittel und des Atems als Spannungsbogen zur Kraftiber-
tragung vom Singenden zum Hérer.

Somit sah ich als primidre Aufgabe die Arbeit mit dem Chor
auf atem- und stimmtechnischem Gebiet, nicht immer zur unge-
teilten Freude aller Beteiligten. Intensive Basisarbeit an
Stimme und Stimmansatz war unser "Generalthema".

Dies und der Zustrom gropBteils junger Stimmen fihrten zu
einem neuen, auch dynamisch beweglichen Chorklang, sozusagen
einem neuen 'Bachgemeinde-Scund".

Der Chor - genauso wie auch ich selbst - haben gelernt,
nicht nur auf . uns, sondern auch auf und in die Musik zu
héren.

Meine Berufung als Kantor und Musikschulleiter der Ev.
Johannisgemeinde in Halle/Westfalen hat nun zwei Jahre er-
folgreicher Arbeit mit guten Freunden unterbrochen, aber
nicht beendet.

Der Bachgemeinde midchte ich weiterhin viele neue Impulse und
Erlebnisse wunschen. Mboge sie weiterhin als "Spannungsiber-
trager” die groBte Musik weitertragen.

Mein kleiner Beitrag an dieser Stelle seien einige grund-
satzliche Gedanken zur chorischen Stimmbildung.
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Uber die chorische S$timmbildung

Uber den Erfolg einer chorischen Stimmbildung entscheidet
vor allem eine grindliche stimmliche Schulung und Vorbildung
des Chorleiters. Sein Vorsingen hat fur die Entstehung des
Chorklanges noch gréBere Bedeutung als die Stimmbildungs-
Ubungen. Er muB aber auPerdem das Singen des Chores mit kri-
tischem Ohr Uberwachen und auftretende Fehler sofort korri-
gieren kdnnen.

Folgende Voraussetzungen mipten nun zur Verwirklichung eines
schénen Chorklanges erfillt werden:

. eine chorische Stimmverschmelzung

. eine Beherrschung von Dynamik und exponierten Lagen
eine saubere Intonation

Verstandlichkeit des Textes und

keine stimmlichen Nebengerausche

(¢ IR AN N

Damit wéare eigentlich schon ein Programm fOr die chorische
Stimmbildung aufgestellt. Fur die Verwirklichung dieses Pro-
grammes ist es dann allerdings sehr wichtig, daB der chori-
schen Stimmbildung ein regelmapiger Ubungsplan zugrunde
gelegt wird, der alle Funktionsbereiche der Stimme umfassen
muB.

Folgende Dinge sind nun beim Singen zu beachten und systema-
tisch zu Uben:

1. eine elastische Atmung
2. die Ausnutzung der Resonanz und
3. eine pragnante Artikulation

Der komplexe Vorgang des Singens bringt es mit sich, daB den
Tonstudien zentrale Bedeutung zufdllt. Alles Singen ist eine
Frage seelischer und organischer Ausgewogenheit, deren Aus-
bildung nur im Zusammenspiel aller beteiligten Krafte mog-
lich ist.

Jeder Chorleiter, der stimmpflegerisch tatig werden will,
braucht ein gropes Einfihlungsvermbgen und eine ruhige, aus-
geglichene Haltung auch Tir die einfachste Ubung, wenn sie
stimmliche Verbesserungen bewirken soll. Eigensinn, Hast,
Arger und Bedrickung sind die grépgten Erfeolgshindernisse,
weil sie beil den Chorsangern Unlustgefihle hervorrufen.
Lust- und Unlustgefihle aber sind an gewisse Weite- und
Engegefihle im Kehlorgan gekoppelt. Damit bestatigt sich die
alte sangerische Regel von der NOtzlichkeit groBtmiglicher
Weitstelliung des Schlundes bei der Tongebung.

Jeder Chorleiter wird zu eigenen Léasungen finden missen, die
ihm helfen konnen, den komplexen Vorgang des singenden Musi-
zierens uGbungsmaBig aufzufachern. Dazu ist wichtig zu
wissen, wie sich musikalische und stimmliche Vorgange gegen-—
selitig beeinflussen, um dann zZu einer chorischen Arbeitswei-
se zu kommen, die immer beide Bereiche im Auge hat.
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Die Atmung

Die meisten Menschen haben heute das richtige Atmen ver-
lernt, sie wissen nichts von Tiefatmung. Jeder Singende aber
weifi, welche Lebenserhéhung, welches gesteigerte Lebensge-
fahl und welche Durchblutung vom Singen ausgeht. Sanger ge-
héren zu den wenigen Menschen, die noch ihr Zwerchfell und
seine Wirkung auf den ganzen Organismus kennen. Die Einat-
mung ist ein automatischer Vorgang, der uns den lebenswich-
tigen Sauerstoff zuflihrt. Die Ausatmungsluft brauchen wir
beim Sprechen und Singen. Auch die Ausatmung geht automa-
tisch vor sich, hann aber willkirlich geregelt und gefuhrt
werden., Hier beginnt nun die Erziehung der Sanger, die oft
glauben, man bendtige zum Singen wviel Luft. Die besten San-
ger singen mit wenig Luft.

Das Ausblasen des Atems geschieht beim Singen durch eine
Einwarts-aufwarts-Bewegung des unteren Rumpfes. Bewirkt wird
diese Ausatmungsbewegung von rickwidrts durch die unteren
duperen Rickenmuskeln, die wie ein Mantel die Richseite des
Brustkorbs und teilweise auch noch die Flanken umschliepen,
und von vorne her durch die obere Bauchwand, deren Muskel-
schichten aber den Brustkorb nach aufwarts greifen.

Zusammenfassend ist zu sagen, daB sich besonders in der Re-
gisterarbeit der Satz bewahrheitet, dap chorische Stimmbil-
dung nicht zuerst nur System, sondern auch Prinzip ist, das
die gesamte Chorarbeit umfaBt. Auf die Ubersicht des Chor-
leiters, seine Fahigkeit, die widerstrebenden und unter-
schiedlichen Krafte zur chorischen Gemeinschaft zu binden
und das elementare Erlebnis des Singens in ihr zu wechen,
stets durchwoben mit stimmbildnerischen 8emihungen - auf
diese seine ganzheitliche Grundhaltung kommt es an, viel
mehr, als auf ein festgelegtes, stimmbildnerisches System,
das sich nur zu Jleicht isoliert und festlauft.

Nets (his
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Wolfgang GABRIEL

Wenn ich mich als neubestellter musikalischer Leiter der
Bachgemeinde in einer Jubilaumsschrift zu Worte melde, so
werde ich ein GefOhl der Vermessenheit nicht los - denn
notwendigerweise wendet eine derartige Schrift den Blick
zurdack, auf Geleistetes, Erreichtes, Getanes, wihrend ich
eher meine Gedanken fir die Zukunft darlegen kann, also
genau in die entgegengesetzte Richtung schauven muB, als eine
Jubildumsschrift vielleicht erwarten lagt.

Noch vor wenigen Jahrzehnten konnten wir als junge Studenten
gewisse Werke Bachs nur in Auffiohrungen der Bachgemeinde
héren (etwa die Kantaten); der Aufgabenkreis der
Bachgemeinde lag also ziemlich klar auf der Hand. Durch den
alles niederwalzenden Siegeszug der Schallplattenindustrie
und durch die Aktivitidten zahlloser mit alter Musik befaBter
Ensembles hat sich die Situation grundlegend geandert.
Praktisch die gesamte Musikliteratur ist in erstklassigen
Einspielungen zu haben, und es erhebt sich die Frage: was
kann in einer solchen von Perfaktionismus verdorbenen Zeit
eine Vereinigung wie die Bachgemeinde noch fiur Ziele four
sich in Anspruch nehmen? Ist die StraBe zwischen der Skylla
der von der Wissenschaft geliefertaen auffihrungspraktischen
Erkenntnisse und der Charybdis der durch die Schallplatte
erzwungenen Perfektions-Hérgewohnheiten far einen Laienchor
Oberhaupt noch schiffbar?

FUrs erste: Ich glaube an die Notwendigkeit und Méglichkeit
einer Abkehr von der Maschine und an die Rickkehr zu
frischem, spontanen Musizieren - freilich nicht ohne die
auffihrungspraktischen Erkenntnisse der letzten Jahrzehnte
unbeachtet zu 1lassen. Die Freude am Selber-Musizieren wird
eines Tages wieder starker sein als das kulinarische Genige-
finden an der Schallplatte. Eine trostreiche Paralleler-
scheinung haben wir im wiedererstarkenden NaturbewupBtsein
bei Bevélkerung und Politikern vor uns. Dort hat - freilich
spat genug - die Umkehr bereits eingesetzt, bei der
Musikpflege wird sie nachfolgen, und somit wird sich eines
Tages auch die mitunter prekire Nachwuchsfrage wieder lésen
lassen. Man muf an diese Dinge glauben, oder erst gar nicht
beginnen hoffend zu arbeiten.

Was uns in der Pflege der alten Musik nottut - und die
Bachgemeinde wird, schon um ihrem Namen gerecht zu werden,
von einzelnen Ausnahmefédllen abgesehen, immer eine Pflege-
statte der sogenannten "Alten Musik" bleiben - ist die Ver-
meidung wvon Manierismus und das Festhalten an einem
musikantischen Zugriff. In der Chorerziehung werden wir
darunter ein Hinwenden zu einem am Belcanto orientierten
cantablen Stil zu verstehen haben - daB damit nicht ein
Aufgeben des Strebens nach Transparenz verbunden sein muB,
versteht sich wohl von selbst.
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Die Blutleere ist es, gegen die ich zu Felde ziehen mécbte.
DaB Hindels “"Messias" meine erste Arbeit in der Bachgemeinde
war, erscheint mir als ein sehr glﬁcklichgr Zufall, d?nn
nirgends ist blutvolles, sozusagen "italienisches”" Musizie-
ren notwendiger als bei dem groBflachigen Al-fresco-Stil
Héndels. Er zeigt wuns sozusagen selbst den Weg, den wir
beschreiten missen, um zu einem cantablen Stil zu gelangen.

Ich habe mich in der Vergangenheit oft und vigl mit
historischen Instrumenten auseinandergesetzt; ich weifB, d?B
eine vollgultige Darstellung eines barocken Wgrke§ nur mit
barockem Instrumentarium méglich ist. Jedoch wird in unserem
Rahmen die Zuziehung historischer Instrumente ?zw. derer
Nachbildungen, wenn Uberhaupt jemals mbéglich, eine seltene
Ausnahme bleiben. Denn, wenn Streichinstrumente in alter
Mensur noch verhdltnismaPfig leicht einzusetzep wéaren, so
sin¢ doch Musiker, die mit historischen Blasinstrumenten
befriedigend umgehen kénnen, immer noch ;ehr §elten und
dementsprechend fast unerschwinglich; und d%e- Mischung von
historischem Streichkdérper mit modernem Blaserapparat hgt
sich selten bewahrt. So werden wir, wie bisher, am.KomProm1B
des modernen Instrumentariums festhalten missen. Wir wissen,
dap es ein KompromiB ist.

Das Zentrum unserer Arbeit wird sinnvollerweise im _Werk
Bachs und seiner 2Zeitgenossen liegen, mit gelegentlichen
Ausfligen in frohere (Schitz) und spatere “Epochen (”ozart.
Brahms). Die Pflege neuerer Chorliteratur warde ich nicht zu
den Aufgaben der Bachgemeinde zéahlen und daher anderen
Vereinigungen UGberlassen.

Im (ibrigen mag Gber all unserem Tun und Bastreben_als Mqtto
der Titel der Bachschen Motette stehen: “Der'Gelst .h%%ft
unsrer Schwachheit auf'. Dap dies nicht nur im Rgllglos—
ethischen, sondern auch im Musikalischen méglich sein kann,
gilt es zu beweisen - durch effektive, gut bgsuchte Proben
und durch groptmogliche Intensitat auf dem Podium.
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Restkarten vor der Auffithrung

Die Kirche ist geheizt!

W™ WIENER VOLKSBILDUNGSWERK

Hans KRETZ

Erinnerungen, Erlebnisse, Visionen ...

Die BACHGEMEINDE WIEN - was ist sie, was war sie wund was
will sie sein? 75 Jahre - ein ganzes Menschenleben oder auch
schon drei Generationen; und doch eine relativ kurze Zait-
spanne fir eine Musik, die rund 300 Jahre alt - wund doch
wiederum so jung und aktuell ist, daB sie noch heute alt und
jung in ihren Bann zieht, Musiker wie Zuhérer, Lalen wie
Profis: Die Musik J. S. Bachs und seiner Zeit. Ihr hat sich
seit 75 Jahren eine wachsende "Gemeinde" mit innerer Uber-
zeugung verschrieben. Die steigende Wertschatzung far die
Musik Bachs und seiner Zeitgenosaen ist sicher auch dem un-
ermidiichen Einsatz der Bachgemeinde in unzahligen kleinen
und grofen Veranstaltungen im In- und Ausland zuzurechnen.

Seit bald acht Jahrzehnten wird in der Bachgemeinde die
Musik Bachs, Handels wie auch jene wvon Schutz, Vivaldi,
Mozart, Brahms, aber auch von zeitgendéssischen Komponisten
erarbeitet, von einer Generation der anderen weitergegeben
und immer wieder von neuem interpretiert.

Und eben dieser Interpretationsstil, eine gesunde Mischung
von Purismus und Emotionalitat - chne falsches Pathos - ist
es, was Mitwirkende wie Zuhérer an den AuffOhrungen der
Bachgemeinde besonders schatzen. Nicht dbertriebener Per-
fektionismus, nicht opernhaftes Vibrato oder stilwidrige
Ritardandi, sondern der natlrliche, dem Text folgende
Ausdruck, verbunden mit jugendlichem Elan, sind MaBstab und
Ziel einer méglichat werkgerechten Auffubhrungspraxis. Und so
war es unter J. Peter, R. Behan, H. Furthmoser, M. Rieker
wie auch heute unter W. Gabriel.

Sicherlich sind heutzutage Lelistungsdichten wie seinerzeit
unter Julius PETER kaum wiederholbar: So wurden z.B. 1962 an
drei aufeinanderfolgenden Sconntagen die Matthauspassionen
von H. Schiutz und J.S. Bach und zweimal die Bach sche
Johannespassion aufgefdhrt. Zusammen mit Kantatenauffiuhrun-
gen, besonders im Rahmen evangelischer Gottesdienste, gab es
Jahre mit bis zu 70 Veranstaltungen.

Als Berichterstatter Uber die zweite Halbzeit der Bachge-
meindeaktivitaten fallt es (aus Platzgrinden) schwer, auch

viele andere, bedeutendere Ereignisse nicht anfuhren zu
kénnen. Deshalb nur ein paar "Stichnoten”, Notizen,
Erinnerungen

Fir jene, die es erleben durften, wohl unvergessen jene ein-
malige Spitzenleistung - oder sollite man besser sagen jene
Sternstunden - in denen Isolde Ahlgrimm im Marz 1973 an zwei
aufeinanderfolgenden Abenden beide Teile des "Wohltemperier-
ten Claviers’ (auswendig!) zu Gehér brachte.

Wieviele, heute arrivierte Sanger und Instrumentalisten,
haben schon in der Bachgemeinde wesentliche Erfahrungen fir

ihr spateres Musikerleben sammeln durfen.
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Im folgenden drei kleine Episoden, an die sich wohl der ein
oder andere noch erinnern mag: als z.B. Carol
Dawn-Reinhart - heute Spitzentrompeterin - Uberaus gekonnt
die Pauke in Bachs Weihnachtsoratorium schlug. Oder, als
Robert Behan, Dirigent eines Kantatenabends im Konzerthaus,
sich - wohl fiur die meisten Zuhdrer unvermutet - umdrehte
und die Tenorpartie sang. Und ein andermal, als Julius
Peter, siner plétzlichen Eingebung folgend und auch f4r Chor
und Orchester unerwartet, vor der Darbietung einer
‘"Bachkantate deren wunderbare Vielschichtigheit durch
Vorspielen- und Vorsingenlassen einzelner Passagen dem
Publikum erlauterte. Das Echo war gewaltig.

Fir mich selbst waren die ersten Chorproben, damals noch in
der Musikakademie unter Julius Peter, insofern ein Erlebnis,
als es mir Uberraschend schnell gelang, mich in den Gesamt-
klang eines routinierten Chores einzufugen: ploétzlich "“sang
es” - und ich wuBte nicht mehr so genau, war ich es oder
waren es die Nachbarn.

Das gemeinsame Erarbeiten dieser herrlichen Musik,
Konzertreisen und Singwochen waren und sind noch heute
wesentliche Faktoren der Gemeinschaftabildung - eben der

Bachgemeinde. Sie erlauben die Koordinierung aller Krafte in
der Verfolgung des gemeinsamen Zieles. Viele Freundschaften
sind in diesen Jahrzehnten entstanden und auch etliche Ehen,
deren Nachwuchs bereits die Liebe zu Bach entdeckt hat.

Dap die Bachgemeinde auch gelegentliche Krisensituationen
immer wieder erfolgreich bewaltigen konnte, ist vor allem
einer Schar treuer "Mitglieder zu danken, der die Ziel-
setzungen der Bachgemeinde eine Harzensangelegenheit
bedeutet und somit immer wieder neue Krafte weckt.
Besonderer Dank gebuhrt hier u.a. dem stetigen Nachdruck von
Prof. Rudolf S$cholz, aber auch dem Uberbricker einer lén-
geren Dirigentenvakanz und "Vater* der Bachgemeinde-Statu-
ten, Dr. Gerhard Kramer. Sicher haben auch viele andere
ihren groéBeren oder kleineren Mosaikstein zum Bild der Bach-
gemeinde beigetragen; ein Bild, dem objektiv gesehen oft
viel zu wenig Beachtung geschenkt wird.

Warum berichten Kulturredakteure so selten oder warum ist
die 6ffentliche Hand so zuriickhaltend - sind nur die Stars
“in"? Auch die Bachgemeinde fuhlt sich gehobenem Standard
verpflichtet und braucht Vergleiche nicht zu scheuen. Das
Volksbildungswerk Wien und der Museumsverein Wiesden haben
das dankenswerterweise erkannt. Auch wenn pro Auffithrung
doch meist einige hundert bis 1000 Zuhérer kommen, ist der
finanzielle Aufwand trotz sparsamer Gebarung immer wieder
ein Risiko, dessen Absicherung zumindest der Mithilfe von
Sponsoren bedarf.

Und so gilt auch hier in besonderem MaBe: Es gibt nichts
Gutes - auPBer man tut es! Mbége dieses "Leitmotiv" auch in
Zukunft einer wachsenden Gemeinde von Menschen erhalten
bleiben, denen die Musik Bachs und seiner Zeit ein Anliegen
ist, foOr das sich persénlicher Einsatz lohnt.

. ki kg~

Hans Peter NOWAK

Erinnerungen zum Thema Bach und Bachgemeinde

Ven den 75 Jahren Bachgemeinde habe ich genau die Hélf?a als
Mitglied selbst miterlebt, ich trat im Bachjahr 1950 ein und
durfte zwdlf Jahre bis zum nidchsten Bachjahr 1985 deren
Obmann sein.

1950 Bach aufzufdhren hatte noch etwas Missionarisches an
sich. Karajan war noch nicht zu Bach vorgedrungen und von
Harnoncourt oder jemandem ahnlichen Stils war noch nicht die
Rede. Berihmte Opern- und Oratoriensanger (als nur ein
Beispiel Anton Dermota) waren gerne bei Passionsauffihrungen
der Bachgemeinde dabei - in manchen Jahren gab es auBer
denen der Bachgemeinde in Wien Keine anderen. Durch den 5an—
tatenzyklus, der im Abonnement durch viele Jahre for;gefuhrt
wurde, gab es far die Ausfihrenden und fir das Publikum die
Gelegenheit, ungefahr die Halfte aller Bach-Kantaten
kennenzulernen. Manche wurden natorlich o6fter wiederholt
(ein solcher "Ohrwurm' war die Saba-Kantate BWV 65).

Einen Chor aufzustellen und beisammenzuhalten war damals
leichter als heute. Gewissenhaft kontrollierter Probenbesuch
bei meist zwei wdéchentlichen Proben war selbstverstandlich.
Als Belohnung winkten eben einmalige Auffihrungsgelegen-
heiten, aber auch Auslandsreisen (Frankreich, Deutschlanq,
Italien, Spanien, Portugal) mit Komfortbedingungen, die
heute wohl kaum akzeptiert wirden (Schlafen im Bahnwagen
sitzend oder auf Luftmatratzen).

Stets war die Bachgemeinde Sprungbrett fur junge Talente,
die dann ihren eigenen Weg gingen, oft auch von Bach weg zur
Oper oder Operette. Manchmal erwuchs 3o auch eine Konkurrenz
far die Bachgemeinde, die schon langst kein Monopol mehr_auf
Bach hat. Von der finanziellen Situation friherer Zeiten
kann man nur mehr triumen. Doch haben sich immer w%eder
groB8e Musikerpersénlichkeiten uneigennatzig in den Dienst
der Sache gestellt.

Meine persdnliche Philosophie, die aus meiner Frihzeit bei
der Bachgemeinde geprigt wurde, basiert auf der Tatsache,
dag Bach fiunf Jahrgéange Kantaten geschrieben hat (ob auch
funf Passionen, ist umstritten), jedenfalls aber wesentligh
weniger sogenannte groBe Werke (Oratorien, Magnificat). Dlg
Praxis war so, daB ein Werk, wenn Gberhaupt, erst nach drei
oder fanf Jahren wiederholt wurde.

Einen Abglanz der Leistungen an Lern- und Aufnahmefahigkeit
der damaligen Zeit warde ich mir fir heute winschen.
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Es gibt das Schlagwort der Parallelitat von Phylogenese und
Ontogenese: Das Einzelwesen muB die Entwicklung seines
Stammes nachvollziehen. Auch der musikalische Mensch scllte
die Entwicklung, d.h. die Werke wenigstens der gropen
Meister in bhéchstmdéglicher Vielzahl und Vollstéandigkeit
kennen. . Im Falle Bach gehdéren dazu nicht nhur die grofen
Werke, sondern auch die "kleinen" Messen und die UOber 200
geistlichen und weltlichen Kantaten. Meine BemuUhungen als
Obmann gingen immer in diese Richtung. Sicher war auch der
Chor und der kinstierische Leiter dafor, dagegen war
eigentlich immer nur der Kassenbericht, anders gesprochen
das Interesse des Publikums bei den zugegebenermaBen heute
oft nicht mehr zugkraftig klingenden Titeln der Kantaten.
Wer weiB denn schon, welche glutvolle und den Oratorien
durchaus gleichwertige Musik sich oft hinter solchen Ti-
teln verbirgt.

Deswegen meine seinerzeit gescheiterte Bemihung, die
Kantatenzusammenstellung "Vom Reiche Gottes" als Oratorium
ZUu bringen, deswegen die Ankundigung des in aller Eile
zusammengestellten Ersatzkonzertes mit vier Weibnachts-
kantaten als "alternatives Weihnachtsoratorium®.

Ich méchte hoffen, daB bis zum nachsten Bachjahr 2000 die
Kantatean, die ja durch Harnoncourts Tatigkeit und seine
Schallplatten nun, zumindest in Teilen, hdufiger im Rundfunk
zu horen sind, das Publikum mehr anlocken als dies wahrend
meiner Obmannzeit der Fall war. Ich bin aber froh iber das
viele Schone, das ich mit dem kinstlerischen Leiter Prof.
Furthmoser planen und verwirklichen helfen durfte. Verklart
geht mein Blick zurdck in die Zeit der Konzerte der
Fanfziger- und Sechzigerjahre unter Prof. Julius Peter, in
frischer Erinnerung ist mir das, was kurzlich geschah,
niamlich die zupackende Art von Martin Rieker wund der
zunéchst beim Messias angetretene Beweis von Prof. Gabriel,
daB dies kein Vorrecht der Jugend sein muB.

Die sicht- und hoérbare These "Wissen um barocke Auffiah-
rungspraxis ist kein Hindernis fur - romantisches - Gefohl*
war ungeschriebenes Gesetz der Bachgemeinde, sclange ich
mich erinnern kann, und das ist - siehe Anfang - schon lan-
ge. Die Zukunft der Bachgemeinde male ich mir also - auch im
Abwiagen von kinstlerischem Wollen und wvon wirtachaftlichen
Gegebenheiten - in den schoénsten Farben aus.
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Herbert Michael BURGGASSER

Als ich vor 15 Jahren zum ersten Mal als junger, unerfah-
rener Chorsanger mit der Bachgemeinde in Berlihrung hkam,
konnte ich nicht ahnen, daf ich einmal die Interessen und
Aktivititen dieses Vereins als dessen Obmann vertreten
wirde.

Viele Jahre sind seither vergangen, und ich habe inzwischen
nicht nur gelernt, als Chorbap meine Stimme zu halten, son-
dern es wurde mir auch von meinen Vorgédngern, die éalter und
daher erfahrener als ich waren, das notwendige Einmaleins
des kulturellen Managements allmahlich beigebracht. Zusrst
als Chorvertreter und spater als Obmannstellvertreter hatte
ich immer mehr Aufgaben und damit auch mehr Verantwortung zu
tibernehmen. Als im Jahre 1986 Kantor Martin Rieker die
kunstlerische Leitung der Bachgemeinde antrat, wurde ich zum
Obmann gewahlt, was fur mich eine groBe HerausTorderung be-
deutete. Konnte ich doch ab diesem Zeitpunkt die Geschicke
unseres Vereins verantwortlich mitgestalten und mitbestim-
men.

Als Leitlinie fiir meine Tatigkeit dient mir der in den
Statuten konkret formulierte "Zwech des Vereins“: "Die Bach-
gemeinde ist eine Vereinigung von Konstlern und Musikfreun-
den , die es sich zur Aufgabe macht, das Verstandnis der
Musik von Johann Sebastian Bach und seiner Zeit zu férdern
und zu vertiefen*. Der Bogen unseres Konzertrepertoires ar-
streckt sich daher von Schitz, Buxtehude und Vivaldi uber
Bach und Handel bis hin zu Mozart, Brahms, Bruckner, Distler
und Heiller, Komponisten, deren Werke, in welcher Weise auch
immer, unter Bachs Einflup entstanden sind.

Viele unvergeBliche Eindriucke haben sich wiahrend meiner Zu-
gehérigkeit zur Bachgemeinde in meinem BewuBtsein festge-
setzt. Welch groBartiges Erlebnis war es zum Beispiel fur
mich, das erste Mal bei der "Johannes-Passion" im Mozartsaal
des Wiener Konzerthauses im April 1973 mitzuwirken. Auch die
"Matthius-Passion" zusammen mit dem ausgezeichneten Badener
Kammerchor in der Wiener Minoritenkirche sowie im Kongrep-
haus von Baden im Méarz 1980 werde ich nie vergessen, zumal
meine persénliche Beziehung zu diesem Oratorium schon ent-
standen ist, als ich als elfjdhriger Gymnasiast im Schulchor
den Eingangschoral 'O Lamm Gottes unschuldig® mitgesungen
habe.

Zu meinen starksten Eindrdcken zéhlen zweiffellos einige
stimmungsvolle Auffahrungen des “Mozart-Requiems” in der Mi-
noriten- und vor allem in der Karlskirche, weil sie mir den
tiefen Sinn des Allerseelenfestes nahegebracht haben. Noch
heute sehe ich das Bild der dberfiallten Karlskirche vor mir:
Einmal, als wir gerade das "Dies irae” anstimmten, drangen
Novembernebel durch das offene Hauptportal in das distere
Kirchenschiff ein und verliehen der Musik und dem drama-
tischen Text einen nahezu gespenstischen Ausdruck.
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Aber auch die vielen Konzerte in der Adventzeit
("Weihnachtsoratorium® und Weihnachtskantaten von Bach) bei
Kerzenschein und Reisigschmuck méchte ich nicht unerwiahnt

lassen. Sie vermittelten Ausfiuhrenden und Zuhérern sinnvolle
Vorweihnachtsfreude.

Das so trostreiche und verséhnlich stimmende "Brahmsa-Re-
quiem” habe ich erst durch die Bachgemeinde kennen- und lie-
bengelernt. Die Einstudierung der "h-moll-Messe' von Bach
und der auch nicht gerade einfachen "Messe in e-moll" von
Anton Bruckner fihrte alle Mitwirkenden buchstiblich an die
Grenzen ihrer Méglichkeiten. Und doch wird keiner von ihnen
gerade diese AuffUhrungen missen wollen.

In ganz anderer Atmoaphare spielten sich die Darbietungen
der Bachgemeinde in den diversen "Hausern der Begagnung" ab.
Hierbei stand die volksbildnerische Aufgabe unseres Vereins
im Vordergrund. Einmal konnten wir sogar anlaBlich der Auf-
nahme zweier Messen von Bach die interessantas Erfahrung
machen, wie es in einem Plattenstudio zugeht. Fur die Zu-
kunft wirde ich mir winschen, daB der heute so wesentliche
Bereich der Medien noch mehr beansprucht wird als bisher.

Neben der kunstlerischen und organisatorischen Arbeit in der
Bachgemeinde hat fiOr mich die gesellschaftliche Komponente
immer eine wichtige Rolle gespielt. Durch sie sind sich die
Chormitglieder vor allem menschlich ndhergekommen. Das
gesellige Beisammensein nach den Chorproben in diversen
Cafés ist mir ebenso lebendig im Gedachtnis geblieben wie
die besinnlichen Weihnachtsfeiern im Refektorium des Domini-
kanerklosters, die mit viel Miahe gestalteten Sommerfeste bei
Prof. Furthmoser am Donau-Oder-Kanal oder die Chorausfliage,
durch die wir manches prachtvolle 6sterrsichische Stift (Li-
lienfeld, Kremaminster, Altenburg) naher kennenlernen
konnten. Dabei wurde nicht nur musiziert, sondern auch den

Freuden der Tafel 2ugesprochen, viel geplaudert und nicht
zuletzt herzhaft gelacht.

Eine eher traurige Erinnerung wird mir die Abschisdsfeier
fuar Prof. Furthmoser im Spatherbst 1985 bleiben. Nach 13 Jah-
ren unermidlichen Wirkens als unser kiinstlerischer Leiter
muBte er aus gesundheitlichen Grinden den Taktstock aus der

Hand legen, was fir mich das Ende einer erlebnisreichen Ara
bedeutete.

Inzwischen ist unser Chor unter Martin Rieker verjungt und
stimmtechnisch verbessert worden und befindet sich nun nach
Riekers Berufung nach Westfalen in den bewahrten Handen von
Prof. Wolfgang Gabriel, der mit uns im November d.J. das Ju-
bilaum "75 JAHRE BACHGEMEINDE WIEN' mit drei Konzerten fest-
lich begehen wird und von dem wir uns noch viele Jahre
kunstlerischer wies menschlicher Zusammenarbeit erhoffen,

48

Dorothea EGGENWEBER

Im Frahjahr 1946 lud meine Musiklehrerin, Dr. ﬂilde Korcsgk,
mich und zwei meiner Klassenkameradinnen zu einem Chor e12,
der damals gerade Hiandels "Messias" probte. Ich kam‘ger:“e
noch zu den fanf letzten Proben zurecht qu erleb?e eine for
meine Begriffe  einmalig schéne Auffuhrgng im Grogen
Musikvereinssaal. Ich war bageistert‘und blieb - es wjrl.er
Madrigalchor der Bachgemeinde,_ geleitet von Prof. u sus
Peter, liebevoll betreut von seiner Frau, Friedl Peter. e;
Chor war groB. Zweimal woéchentlich wurde geprobt, Montag un
Donnerstag von 18 - 20 Uhr,

i i v i i i in Heiligenkreuz
UnvergeBlich bleiben fOr mich die $1Qgtage in H i iz
19486 gnd 1947 bzw. 1948 in Wildegg. Sie waren e;n‘kunstlerl
sches wie auch gemeinschaftliches Erlebnis beson?erer .o"«r*tl:|
Freundschaftten wurden geschlossen, aus manchen gingen auc
Ehen hervor. .

Wir sangen im stimmungsvollen Stiftshof neben Bach auch
andere Barockmeister und Klassiker, doch pflegten wir g§n;
besonders Madrigale und Motetten und dazu auch gelegentllﬁ

Volkslieder. Mit dem "Nachtwichterlied” wurde die Nachtruhe
des Chores eingeleitet. Der tragende BaB unseres _Franz
Hé6lbling klang mahnend ven den Arkadgn herab, darauf die an-
dachtige Antwort des Chores, wie Stimmen aus einer anderen
Welt. Das vergiBt man nie!

Ab 1950 begann far viele Mitglieder der Bachgemeinde die

Teilnahme an den berahmten "Beck-Reisen'. In Sonderzugen mit
bis zu 700 Mittelschilern, Lehrern und Studentep ging es
alljahrlich in die verschiedensten Lander West-, Mittel- und

¥ h Israel und Agypten.
Sudeuropas, zuletzt sogar per Flug nac L
Sie waﬁen.eine Mischung von Bildungsreisen und Wallfahr-
ten,

i n Orten bot der Reisechor, bestehend aus Mit-
g?ie;:ﬁiedar Bachgemeinde, des Penz%nger Jugendchores ;;d
des Chores der Evangelischen Kreuzkirche, Q1e damal? a _:
von Prof. Peter geleitet wurden, “Osterre;chTAbeqde mlt
bunt gemischtem musikalischem Programm dar, die immer gu

besucht waren.

Auch nach meiner Heirat im Jahre 1958 bis zur Geburt meines
dritten Kindes sang ich immer noch im Chor der Bachpemeinde.

Bis dahin darfte ich die "Matthéus—Passi?n“, den "Messiag"
und das “"Weihnachtsoratorium' wohl an die zehnmal unq die
"Johannes—-Paasion" faonfmal mitgesungen haben. Gerne wirkte

ich auch bei den vielen kleineren Konze?ten mit, die dem
Kantatenwerk Bachs gewidmet waren. Wenp lgh auch derf re:
gelmapigen Probenarbeit meiner vier Klelnk;nder wegenJ :rn
pleiben muBte, an den Hintermooser §1ngw?cben in dgnl a r:?
1964 - 1967 nahm ich doch stets mit einigen Familienmi

gliedern teil.
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Dort gab es immer eine kleine Schar musikalischer Kinder von
Solisten und Chorsédngern, mit denen ich in der Freizeit ein
kleines Kinderprogramm einabte. S0 konnte mein altester Sohn
bereits mit fanf Jahren bei einem festlichen AnlaB in Maria
Alm den Erzherzog-Johann-Jodler vortragen.

Und was mich persénlich betrifft, darf ich sagen: Mehr als
die Halfte meines musikalischen Wissens und einen Gropteil
meines gesanglichen Kénnens habe ich durch die Bachgemeinde
erworben. Immer schon spielte ich Klavier und spater auch
Orgel, nahm Gesangstunden am Konservatorium, als ich noch
groBe “Opernplane" hatte: doch richtig singen, vor allem das
sichere Blattsingen, lernte ich in der langjahrigen Chor-
praxis der Bachgemeinde. Immerhin war ich in den 42 Jahren
meiner Mitgliedschaft 26 Jahre lang aktives Chormitglied.

Nach einer langeren Pause - bedingt durch meine groBe
Familie und unsere Obersiedlung an den verkehrsmiaBig benach-
teiligten Stadtrand - konnte ich einer Einladung, wieder

mitzusingen, Folge leisten. Die Bachgemeinde wurde damals
von Prof. Furthmoser geleitet, und ich war sehr glacklich,
den Anschluf an den Chor wiedergefunden zu haben.

Die zwei Jahre unter Martin Rieker waren musikalisch sehr
ergiebig, doch unter der jetzigen Leitung ven Prof. Wolfgang
Gabriel fihle ich mich richtig wohl und auch als "&lteres
Semester” unter vielen jungen Leuten wvoll integriert und
angenommen und sehe einer guten Zukunft der Bachgemeinde
auf ihrem Weg in das vierte Viertel ihres ersten Jahrhun-

derts entgegen.
forotie %Wz@%f;
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Claudia MANDL

Aus der Sicht eines Chormitgliedes

Schon vor rund zwanzig Jahren hat mein Kontakt zur Bachge-
meinde begonnen. Unter dem damaligen kinstlerischen Leiter,
Professor Julius Peter wurde im Sommer 1968 eine Singwoche
in Hintermoos abgehalten, zu der mich meine Eltern mitnah-
men. Damals waren nicht nur Chorsanger und ihre Angehdrigen
mit dabei, sondern auch viele Orchestermusiker, sodaB ein
ausgewogenes Verhéltnis von Chor und Orchester zustande ham.

Es wurde sehr viel gesungen und musiziert; fur die Kinder
gab es ein eigenes Programm. Es blieb aber noch genug Zeit,
die herrliche Gegend zu erkunden oder sich von Dr.
Bodenstein, fir uns Kinder ‘Onkel Gottfried"', den Ster-
nenhimmel erklaren zu lassen.

1973 hat mich dann meine Mutter in den Chor mitgenommen, der
damals unter der Leitung von Prof. Hermann Furthmoser stand.
Zu der Zeit wurde in der Evangelischen Schule am Karlsplatz
geprobt. In der Folge lernte ich dann nach und nach das
Repertoire des Bachchores kennen, wie etwa Weihnachts-
oratorium, Johannes- und Matthauspassion, Messias und Mo-
zartrequiem.

Es fallt schwer, hier alle Werke, die wir in den mebhr als

zehn Jahren unter Prof. Furthmoser gesungen haben,
aufzuzidhlen. Es waren jedenfalls sehr wviele Kantaten von
J.5.Bach darunter. FOr mich aus dem Rabmen fallende Auf-

fihrungen waren Vivaldis "Juditha triumphans" in der Karls-
kirche und die Schallplattenaufnahme der Bach schen Messen
in F-Dur und A-Dur.

Nicht unerwahnt bleiben sollen die vielen MeBgestaltungen,
z.B. bei Chorausfliugen, und die immer sehr stimmungsvollen
Weihnachtsfeiern der Bachgemeinde.

Was die Freizeitaktivitaten betraf, setzte die Bachgemeinde
ihre Tradition fort. Auch mit Prof. Furthmoser verbrachten
wir 1978 schéne Singtage in Mariazell, Chorausfliage fohrten
uns nach Kremsminster, Zwettl und Altenburg.

Den traditionellen Abschlup des Chorjahres bildete im Frih-
sommer eine Einladung von Prof. Furthmoser und seiner Gattin
an den Donau-Oder-Kanal.

Nach den Proben traf sich, wer Lust und Zeit hatte, im
nachstgelegenen Cafe, um seine Cheornachbarn naher kennenzu-
lernen und privat zu plaudern - eine liebgewordene Angewohn-

heit, die sich bis heute erhalten bhat.

Nach Prof. Furthmoser leitete Kantor Martin Rieker den Chor.
Er brachte neuen Schwung und viel Engagement mit, verliep
uns Zu unserem groBen Bedauern aber schon nach knapp zweil
Jahren, um sich in Deutschland gréBeren Aufgaben zu widmen.
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Seit Anfang 1988 ist Prof. Wolfgang Gabriel neuer kinstle-
rischer Leiter der Bachgemeinde. Mit ihm hatten wir bereits
zwel Konzerte, zuletzt weltliche Kantaten von J.5.Bach.

Die Freude am Singen und an der Bach schen Musik stand far
mich in all dep Jahren immer an erster Stelle, ungeachtet
des Auf und Ab, das es in jedem Chor zwangslaufig gibt.
Schén war und ist, daB man im Chor immer wieder auf Gleich-
gesinnte trifft, denen die Barockmusik ein Anliegen ist.

Die Bachgemeinde hat auch Tradition als Nahrboden fur so
manche Ehe. Auch ich habe meinen Mann im Chor kennengelernt.
Zu unserer groBen Freude sorgte die Bachgemeinde fiar die

musikalische Gestaltung unserer Hochzeitsfeier. ok Le . 4
Wohl waren Dirigent und Organist punktlich zur Stelle, und |
auch die Chormitglieder hatten sich recht zahlreich ein-
gefunden - nur der einzig anwesende Tenor war nicht auf der
Empore, sondern neben der Braut zu finden. Nachher wurde uns N
berichtet, daB ein heiserer Alt den Tenorpart ubernommen >
hatte. Pty

X

Abgesehen vom haufigen Mangel an Tenéren, ist der Chor
mit S&ngern recht gut bestickt. Es gibt einen sogenannten
"harten Kern", dem sowochl Anderungen von Probentagen,

—-zeiten wund -lokalen, sowie allfallige Oirigentenwechsel Iy u %ﬁ o T ;;‘ 3
nichts anhaben kdénnen. Dazu kommen dann meist jingere San- . 4 5 T
gerinnen und Sidnger, die uns eine Zeit lang treu bleiben, 2 B — 4 N oL

bis sie den Bachchor wieder verlassen oder selbst harter
Kern werden.

- I .

i 5/ ,._,,.,..QZ.,. : /.17/14, .
Zum Gluck gibt es immer wieder Leute, die gerne singen und i . ‘ ' ;
zum Bachchor kommen, obwohl die Konkurrenz durch andere . PRI L

Chére seit den Anfangen der Bachgemeinde sicher erheblich =
gewachsen ist.

Aber: Es gibt eben nur eine Bachgemeinde Wien - und so soll
es auch bleiben. Ad multos annos! - J.5. Bach: Vierstimmiger Zirkel-Kanon “perpetuus” (1713)

(Vi el

(Faksimile der Originalhandschrift J.S.Bachs)
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Bachgemedinde heute

Die Bachgemeinde Wien ist ein eingetragener Verein, der es
sich zur Aufgabe macht, das Werk J.S5. Bachs und seiner Zejt-
genossen zu Toérdern und zu vertiefen, Sie umfapt derzeit

rund 150 eingeschriebene Mitglieder, die sich nach ihrem
jahrlichen Mitgliedsbeitrag folgendermaBen aufgliedern:

Stifter: ab 1000.-, Férderer und Grunder: ab 300.-, unter-
stutzende Mitlieder: 180.-, ausibende Mitglieder: 150.- und
Studenten: 100.-

Fir besondere kinstlerische Verdienste verleiht die Bachge-
meinde die Ehrenmitgliedschaft. Die ausdbenden Mitglieder
sind der Bach-Chor und das Bach-Collegium. Die Chorproben
finden jeden Mittwoch wvon 19 bis 21 Uhr in der "Messiaska-
pelle", 1090 Wien, Seegasse 16 statt, Schulferien ausgenom-
men.

Pro Saison werden 4 bis 10 Konzertprogramme erarbeitet, die
in Kirchen oder Konzertsidlen zur AuffOhrung gelangen. Neben
den Mitgliedern nehmen auch zahlreiche Gaste an unseren Pro-
ben und Auffuhrungen teil. Alle Mitglieder werden schrift-
lich Gber die Vereinsaktivitaten informiert und haben die
Moglichkeit, ermdBigte Eintrittskarten zu erwerben.

Oie Bachgemeinde verfigt Gber ein reichhaltiges Notenarchiv
und Gber ein eigenes Orgelpositiv, das auch entlehnt werden
kann.

Die Organisation des Vereins besorgt der Vorstand, der sich
zur Z2eit aus folgenden Organen zusammensetzt:

Kinstlerischer Leiter: Prof. Wolfgang Gabriel

Obmann: Mag. Herbert Michael Burggasser
Obmannstellvertreter: Dr. Margarethe Andres und Herbert
Eidkum

Kassier: Waltraud Mathon

Schriftfihrer: Claudia Mandl

Chorvertreter: Annemarie Hertel

Die Finanzgebarung wird von zwei Rechnungsprifern kontrol-
liert: Dkfm. Othmar Wacha und Dr. Hans lLemmel

In den 75 Jahren ihres Bestehens hat ungefahr eine Viertel-
million Menschen rund- 1000 Auffihrungen der Bachgemeinde be-

sucht.

Neue Mitglieder, unterstitzende wie auch ausiubende sind je-
derzeit herzlich willkommen.
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Das Archiwv

Zu den wesentlichen Agenden der Bachgemeinde gehért die Be-
wahrung und fortlaufende Ergénzung des Archivs. Es besteht
ain umfangreicher Notenfundus der meisten Werke J.S. Bachs
mit den Schwerpunkten Kantaten, Oratorien, Passionen, Messen
und Motetten. Selbstverstandlich sind auch die wichtigsten
Orchesterwarke Bachs vertreten.

Das Material umfapgt Chor-Einzelstimmen, Vokalparticelli,
Klavierauszage, Orchesterstimmen sowie alle bisher erschie-
nenen Partiturbande der Neuen Bach-Ausgabe mit den dazugehd-
rigen "Kritischen Berichten".

Neben den Werken Bachs ist auch Notenmaterial wvon Schitz,
Buxtehude, Vivaldi, H#ndel, Telemann, Haydn, Mozart, Reger
und Distler und nicht zuletzt auch von Alexander Wunderer,
dem Griander der Bachgemeinde, vorhanden.

Die ordentliche Verwaltung und Betreuung des Archivs ist
nicht nur ein besonderes Anliegen des Archivars, sondern
auch eine standige Herausforderung, diese Schatze zu heben,
zu erarbeiten und einem groéBeren Interessentenkreis horbar
zuganglich zu machen. Denn nur so wird aus scheinbar toten
Noten lebendige Musik, die Auffihrende wie Publikum immer
wieder von neuem in ihren Bann zieht.
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Friedrich HEFTNER *

Das Orgelpositiv der Bachgemeinde Wien

Seit 1978 besitzt die Bachgemeinde Wien sine Truhenorgel aus
unserer Werkstatte. Ein Instrument, welches vielseitig ver-
wendet werden kann, ein praktisches Instrument, nicht =zu
groB dimensioniert, daher auch leicht transportabel.

Mit den Abmesasungen: Breite = 130 cm, Tiefe = 74,5 cm und
Hohe = 72 cm paBt diese Kleinorgel leicht in jeden Kombiwa-
gen.

Das Instrument wurde in rein mechanischer Schleifladenbau-
weise gefertigt, die Verbindung zwischen den Tasten zu den
einzelnen Ventilen erfolgt Gber prazise gefihrte sogenannte
"Stecher”, wodurch der direkte Kontakt: Organist - Ton her-
gestellt wird. -

Die Zusammenstellung der Register ist dem logischen Aufbau
fur Continucfunktion, bzw. Orchesterbegleitfunktion entnom-
men. Das Register Gedeckt 8° ist durchgehend aus Fichtenholz
gefertigt, in tiefer B'-Lage betont weich, verhalten und
durchaus als leises Fundamentalregister zu bezeichnen.

Das zweite Register, eine Fléte 4° baut in der nichst héhe—
ren Oktave Ober dem Gedeckt 8  einen starkeren, metalligen,
freieren Klang auf.

Als Spitze Uber diesen beiden fléotigen Registern wurde foar
dieses Truhenpositiv eine Quinte 1 1/3° in prinzipalischer
Bauweise disponiert.

Bei vollem Orchester und voller Orgelregistrierung ergibt
dies einen prachtvollen, nicht zu leisen, aber auch nicht zu
laut und derb wirkenden Plenoklang.

Die Orgel ist in der Hohe mittels ausschiebbaren FuBen ver-
stellbar, wodurch entweder in sitzender oder stehender Posi—
tion gespielt werden kann. Die Manualklaviatur kann heraus-
geklappt werden, damit in sitzender Position das Instrument
leichter zu spielen ist.

Im Boden der Orgel sind Rollen eingebaut, was ein leichtes
Verschieben zulapt.

Ein Instrument far viele Bereiche, ein Instrument Tor jeden
Oorgelmusiker.

ORGELBAU

' ﬁm’ﬁﬁ@@@ﬁ@fmw

A-3500 Krems / Donau
Schwedengasse &
Postiach 108
Teleton 02732 7/ 2760
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Josef Mertin

Isolde Ahlgrimm
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Hermann Furthmoser Martin Rieker

k)

Rudolf Scholz Alfred Hertel
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Wolfgang Gabriet
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BACHGEMEINDE WIEN

B
A
C
H

(1913—1988)

JUBILAUMS-KONZERTE

Sonntag, € Mmber 198 ORCHESTER — Mngyienkirche

. Brandenburgisches Konzert Nr. 1, F-Dur
J' S. BACH: Brandenburgisches Konzert Ne. 5, D-Dur
Ouverture Nr. 3, D-Dur
Grit Dircking-Holmfeld (Violine), Peter Placheta (Fléte), Wolfgang Gabriel (Cembalo)}

Sonntag, 13. November 1988 Evangelische Stadtkirche
17.00 Uhr ORGEL L., Dorotheergasse 18

Werke von J. 8. BACH und J. BRAHMS
Mechthild Zacharias (Mezzosopran)
Orgel: Martin RIEKER

Sonntag, 20. November 1938 Minoritenkirche
"17.00 Uhr - CHOR Wien 1.

]. S. BACH: »O Jesu Christ, mein’s Lebens Licht«

»Jesu, meine Freude«
Magnificat

Susan Dennis (Sopran), Sirkku Wahlroos {Sopran), Patricia Caya {Alt),
Ferdinand v. Plettenberg (Tenor), Eber]gard Kummer (Baf})

BACH-CHOR

und

- AKADEMISCHER ORCHESTERVEREIN WIEN
~Leitung: Wolfgang GABRIEL

Kartenverkauf: Musikhaus Robitschek, I., Briunerstrafie 2
Touristinformation — Opempassage
Filialen der Creditanstalt
Restkarten an der Abendkasse

amr WIENER VOLKSBILDUNGSWERK
m“ MAGISTRATSABTEILUNG 7 CREDITANSTALT C

Erfolgssparbuch. 1 Jahr keine Kapi-
talertragsteuer, garantierte Héchst-
zinsen. Jahrlich abhebbare Zinsen
und einen besonderen Leckerbissen
fur SchnellabschlieBer. In Ihrer CA.
CA, die Bank zum Erfolg.

CREDITANSTALT

AN



HOTEL POST

1010 WIEN, FLEISCHMARKT 24
TELEFON (0 22 2) 51 583 — TELEX 11 38 70

105 ZIMMER -~ 55 PRIVATBADER

UNSER CAFE-RESTAURANT STEHT IHNEN ZUR
VERFUGUNG TAGLICH VON 6,30 UHR BIS 24 UHR

%
Das Hotel liegt auf historischem Boden

im Stadtzentrum von Wien. Hier stand
einst ein Gasthof in dem W. A. Mozart

und J. Haydn hdufig zu logieren pflegten.

Diese beriimten Giste komponierten
Werke, die auch von der Wiener
Kammeroper, deren Saal sich im Hotel
Post befindet, aufgefiihrt werden.

Seit 1870 1m Dienste
der Musikliebhaber

Musikalien
Schallplatten
Musikverlag

MUSIKHAUS
ADOLF ROBITSCHEK GmbH.

Graben 14 / Braunerstralle 2
1010 Wien
Tel. 533 80 58
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Mag. Herbert Michael Burggasser
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Annemarie Hertel
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